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faraalar ansiaal* litnrşle* 
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?R»LEG«HEKK 


HITWtCEm IM AKAM>RF>TICA MUZICALA - 
PRIIGIPIILB GENERALI ŞI PRIIICŢIILl LI» >IACT»MIC1 


"Şi pe cînd se ruga El r 

chipul feţei Sale s-a făcut altul 

şi îmbrăcămintea Lui albă strălucind..." 


Etimologia greacă a termenului de " anamorfoză " sugerează poate fn modul cel mai 
plaetic esenţa neţiuniix°<VH a fntercîndu— se în timp .revenire la. repetare. re— ţ 
p opty > rj a formă finită ; popcfr tu <fl<^ = (proces de) formare | o<>w,pop^o<u-u | 3 *u = 

= a reflecta,, a regenera, a remodela;o(y«cjJop^>u>S'l^ — = reflectare, 

1 

regenerare,, remodelare. Anamorfoza poate fi definită deci - ca proces 
evolutiv - drept o subtilă relaţie (de transformare) stabilită între două 
sau mal multe struoturi aparent disjuncte şi bazată tocmai pe reorganizarea 
elementelor constitutive comune. 

înainte de a aborda sensurile noţiunii în arta sunetelor, vom urmări 
dezvoltarea de-a lungul timpului a acestui principiu universal, în domenii 
paralele gîndirli muzicale. Astfel r ideea de anamorfoză o găsim expusă încă din 
Antichitatr, ca de pildă în teologia ebraică, ce se baza pe gîndirea cabalistică în 
demonstrarea multitudinii modalităţilor de exprimare a numelui lui Dumnezeu prin 


permutarea literelor componente ale tetragramei rV* (iod-I^-Tau-Iă), 
sau prin descompunerea hexagramel (sigiliul lui Soloraon) în două 
triunghiuri semiotice, reprezentînd elementul masculin (triada 1 = 

= Spiritul) şi cel feminin (triada • = materia), lezvoltînd această concepţie 
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anamerf o tioi, cabaliştii au reuşit în cele din urai ai determine 
oomflguraţia "arborelui scflrotlo " (slmbolizînd "arborele bieţii" ), 
ce este aloituiit din triunghiul metaflzio " Kether-Rlnah-lokmah" , din 
«el etio "Geburah-Tlphcreth-leased" , din cel intelectual " Iod-Ienod-Ketrah " 
şi din elementul singular "Malkuth" ,. reprezentînd Regatul lui Junneieu, 
adioi af Adamului «eleat ( idam Kadnon ). Aplicînd această, schemă oonoeptuală 
- prin intermediul fenomenologiei husserliene - în domeniul artei sunetelor 
(censiderate ca "ferţi vitali" prin elementul fundamental, cesmegenic al 
"vibraţiei", renumitul muzician remin Serglu Cellbidaobe a oreat un autentio 
sistem referenţial de analiai şi sinteni sonori, bazat pe "reduoer;ea" 

(adioi esenţiali zarea) aotuţul artistic de la nivelul sunetului natural 
(aloătuit dinitr-un oorp f isio/material şi dintr-un corp eterlc/anti-materlal) 
la nivelul intermediar al sufletului. exprimat prin creaţia umani (nivel 
alcătuit dintr-un osrp astral/sentimental şi dintr-un cerp mental/legic) 
şi în sfîrşit la nivelul eminamente spiritual al Ideii Absolute , cuprinzînd, 
într-s unire ipostatioă, corpul cauzal al Sfîntulul >uh , corpul buddhic p1 
Ţiului şi corpul atmio al Tatălui. De altfel, această triadă (exprimată 
de semiotioienii oontemporani prin relaţia Roemă/Morfemi/Fonemi) o Intîlnim^ 
atît în scrierile arlstotelloe ft* ţvr^ n f 

oît şi în opera Terioitului Augustin (Anlmus=Cogitatio/Slgnum=Terbum/Aliud 
aliquid=Kes în accepţiunea Fater/Fllius/Splritus Sanotus) , fiind sintetizată 
de •gdem-Iiohards prin triunghiul "•Thougftt ,r or"'Ref erence ,r /"'SymDol '*/ ,r Referent lr . 

Redus la relaţia binari fundamentali Sacru/profan, acest proces 

anamorfoţlc a fost ilustrat (convertind prinoipiul " solve et coagul a? al 

alchimiştilor medlevşli in moderna raportare a " integrării 1 * la " entropie") şi 

în parapsihologla contemporani prin evidenţierea subordonării contlnuumulul 

material la realitatea lnfo-energetioi (manifestată prin subdomeniile 

bioplasmatiee şl fizloe).!» acest punct se refntflneso astfel în mod benefic 

*/• 

ţţ) _ este eloevent"7ăptul,oi adăugind litera U/ / Shln (simbolizînd 
căsătoria divină a Logosului întrupat) în tetragrami, se obţine pentagrama 
numelui lui Ilaus - Ieshovah ( n.'IMJ = Iod-I^-Shin-Tau-Md) . 

-'" tA Sn t£ uslhi pa thfmata "'( "stări sufleteşti"') /" sfnibolon" c" tft ti 
fonf"'C"'semnul"'="sunete articulate") / "•pragmate. "' ("lucruri") 
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Teologia, Arta şi Ştiinţa, reoonfirmînd - din trei perspective aparent, 
disjuncte - viabilitatea, perenitatea revelaţiilor relatate In documentele 
aoripturlstice vetero- şi neo-testamentare, 

Tet In domeniul teeretio, menţionăm astfel aportul lui Salemen de Caus 

) 

( cel care a introdus pentru priea dată termenul de "anamorfoză" In 
lucrarea sa "Les ralsons des forces mouvantes" r 1615), precum şi contribuţiile 
importante ale lui' Jean-Baptiste della Torta ("Magiae naturalis"-Nspoli, 

155 *), Jean-Franşois Nioeron ( "La perspective ourleuse " - Paris, l6?6) şi 
ale celebrului Athanaslus Kiroher (In "Ars Magna luois et umbra e in decern 
Elbros dlgssta " - Roma, 1646$. 

Consacrată In artă iniţial ca fenomen vizual, anamorfoza a fost astfel 
frecvent aplicată Inoă din Antichitate,, In domeniile soulpturii şi arhitectu- 
rii.. In acest sens, Platon distingea - In " Sofistul " - două arte de imitaţie 
( " mlmealB " ) r incluse In, grupul celor construotlve ( arhitectură , sculpturi . 

Plctură 'Ko* se delimitau) de cele expresive. , (bazate pe " katharsis " şi 

- alcătulnd trluna " horela " - poezie ,, muzică, dans ).AvInd deci oanoane specifice 

(în accepţiunea iniţială. termenul" kandn " fiind echivalentul In artele plastice 
• al* termenului ll rilmos l> /lege In muzică) , cele două arte de imitaţie erau 
ilustrate prin tehnica copierii (reproduclnd fidel formele) şi prin cea 
a evocării (oe transpunea formele In universul aparenţelor). Pentru a 
remedia erorile peroepţiel vizuale (menţionate şl In geometria euolldiană. 
Axiomei* T-YII şi Teoremele XETIII şi XLIX relevtnd faptul că. - " există locuri 
în oare mărimile egale par inegale " )). artiştii şi arhitecţii epocii îşi 
proiectau operele respectînd ou rigurozitate legile perspectivelor accelerate 

sau încetinite, sistematizate în tratatele fundamentale ale lui Yitruviu. 

Evul mediu a maroat * dezvoltare sensibilă a anamorfozei, 

«a formă artistică de sine stătătoare, atît prin studiile unOr cercetători 
al persp*ctivei (Salomon de Caus, Jean-Baptiste della Porta, Jean-Franşols 
^ Niceron,. Athanaslus Kiroher)),, cit mai ales prin capodoperele maeştrilor, 
epocii,, artişti ce au conferit valenţe estetice unor procedee ce nu ar fi 
depăşit altminteri nivelul primitiv al "cabinetelor magice" sau al amuzamentelor 

de salon,, exploatlnd din plin, imaginile fantastice, halucinante (preflgurfnd 
paroă suprareal 1 emul) ale anamorfozelor optice, anoptice, catoptice, 
ollindrice, conice sau cu oglindă. Menţionăm In acest sens 
aşa-numltele " tablouri secrete " ( " Yexlerblld " ) realizate de Albreoht BUrer, 
Erhard Sohdn, Eucas Brunn,. Hans Holbeln, Hans Baldung, Manuel Beutsch şi 

' / 



Hans Burglcmair, oe utilizează tehnloâ anamorfozei într-o hermeneutioă vizuală 
apeoifioă, expresie a ideilor poetioe *1 fllozofioe ale lui SeBastiaen Brant 
(" La Nef des Polz du Monde" - Paris, 1494), Erasmus din Hotterdam ("Be la 
Bâclamatlon dea louanges de follle" - Paris, 1520) sau Cornelius Agrippa 
( "Be inoertitudlne et vanitate scientiarium et artlum atque exoellenoia 
verBi Bei declamatlo"- Ahvers, 1530). 

Patru secole mai tîrziu,. mal preois In anul 1957, critioul francez 
Prances de Balmatie releva In cartea sa "Anamorphose > *~ (Paris. 1957) 
o nouă relaţie fascinantă între anamorfotioă pi creaţia poetică, avînd 
perspeotive pierdute în infinitul metaforelor, prin imagini' ' recognosciBile 
sau desooperite doar dintr-un singur punct secret pi preois. In acest sens, 
Jean Cocteau definea ; în 1 96l ; anamorfoza drept acel "no man's land " în care 
se întîlness poesia pi ptlinţa, oa în laBirlntul din Cnossos ( "Notes autour 
d'une anamorpkose, un, pltfnom^ne de râflexlon." - în revista "Le Monde et la 
_Ţie",. ai. f5/apr. 1961, Paris) .Apărută în anul 1369, cartea lui Jurgis 
Baltru&aitis "AnamorphoseS " (Paris , Bă. Bllvier Perrin) a fost însă decisivă 
I» reiterarea ideii anaaorf otice în, spectrul atît de larg al concepţiilor 
estetioe vehlrulate în cea de a dona Jumătate a secolului XX, Be aceea, 

Jurgis Baltru^aitis îpl continuă seria investigaţiilor prin amplele sale 
studii intitulate "Le Mlrolr " (Paris, 1981) pi "Pormatlens, dâformatlons " 
(Paris,. 1986). Pe de altă parte, în, sfera poeticii, criticul român 
Simion Mioc dezvoltă în volumul intitulat chiar "Anamorfoză pi poetică" 

(Timi poara, 1988) cercetările iniţiate în această nouă direcţie de Prances de 
Balmatie. 

Am avut ideea realizării unei aplicaţii sonore a anamorfozei elaBorînd 

I \ 

în iarna anului 1975* suB puternica impresie a cunoscutei cărţi a lui 
Baltru^altls ,, Cvartetul de coarde "Anamorphose "^ în care supra- pi Juxtapuneam 
unei structuri muzicale aBstracte Bazate însă pe un mod popular românesc, 
chiar melodia originară oe îmi sugerase utilizarea modului respeotiv. In 
acelapi timp, finalul lucrării reprezintă prefigurarea unei anamorfoze 
mul ti -media,, oe se desfăpoară în paralel cu cea a structurii muzicale 
propriu-zisej memBrii "noBili" al ansamblului (cele două viori pi viola) 
se dispersează în sală, sehimBînd perspectiva iniţial Bidirecţională a audiţiei 
într-una cvadrofonioă. Această preţioasă experienţă personală ml-a facilitat 

găsirea unei definiţii specifioe a anamorfozei sonore! două (sau mal multei * 
structuri muzica le aparent disjuncte pot coexista funcţional, f&ră a constitui 

• A 

•Jfc ) -lucrare distinsă cu Premiul I la Concursul Internaţional de ComDoritie 
"Gaudeamus" din Blanda (1977?). 



iui "oola.1". daoă răspund condiţiei de a avea cel puţin un element constitutiv 


comun . Altfel exprimat. Intre mulţimile sonore A, A’ şi 1, avlnd proprietăţile 
A H ? = 0 )1 3 B< poate ilustra relaţia de "colaj" prin 

Qa 1 ] şi cea de"anamorfoză" prin £a^ >A'J * 

în anul 1980, sub titlul "Applloatlona sonores de l'ldle d 'anamoxphose" . 
am expus, într-una din şedinţele forumului de compoziţie din cadrul fursurilor 
Internaţionale de Muzică Mo ui de la Jarrastadt (Germania), concluziile la oare 
ajunsesem In studierea acestui fenomen muzical, le asemenea, am prezentat 
datele esenţiale ale anamorfoticii sonore şi cu ocazia conferinţelor susţinute, 
în septembrie 1982,. la fnlversităţile Mlohigan din Arin Arbor şi Illinois din 
Irbana-Champaign (S.U.A.). Ulterior, In anul 19*5» am publicat In revista 
"Muzica" (Nr. 6) o introducere In domeniul " Anamorfozei sonore" . Ideile 

generale cuprinse fu acel eseu - şi ilustrate muzical în Flg, 1-8 - constituie 

fundamente ale prezentului studiu, fn care rai-am propus să aprofundez 
subiectul, considerfnd (fntr-o perspectivă lărgită) arta sunetelor drept 
o punte transcendentală fntre gacru al profan — şl insistfnd,fn consecinţă, * 
i asupra unor aspecte definitorii fn acest sens: 

. - 1.) parametrii de bază al anamorfozei sonore (în raport ou coordonatele 
acustice ale frecvenţei, duratei, dinamicii, timbrului şi spaţiului): 

- 2.) elemente anamorfotloe generative şlntetlzate In muzica psleo-creştlnă 
(de la izvoarele veterotestamentare la ecumenicitatea patristică din primele 8 
secole după Iristos - eoumenioitate muzicală determinată şl de contribuţia atît 
de preţioasă a Sftntului Nioeta de Remesiana In cristalizarea fondului muzical, 
oomun specific creştinismului) ; 

- translarea tehnicilor anamorfotice din muzica peleo-creştlnă In 
creaţia contemporană universală si românească» rellefînd tocmai continuitatea 
procesului , ( inclusiv In etapa "post-modernismului" actual, cu aplicaţii şi 

la creaţia proprie). 
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- quitter la sc&ne et s'en aller, si c'est possible, 
dans la salle vers un amplassement.quatrophonique: 



s«Tban Nichifor» "ANAMORPHOSB " pentru cvartet de ooarde ( 1 9 ?ŞL 
lucrare distinsă ou Premiul I al Fundaţiei Gaudeamus din Olanda. 
Schema ilustreasă modul în care ee operează schimbarea progresivă 
a perspectivei sonore stereofonice într-una quadrofonică. Aceasta 
anamorfoză spaţială (politoplcă) apare în finalul lucrării, ca o 
consecinţă a proceselor anamorfotice micro-a tructurale ce determină 

disoursul muzical. 




* 

0 

1 



In 

«V ■> 

L £ 


Topik der sonorlschen Quellen 

(Das Zeichen zeigt den Entritt in die Szene, und das Zeichen 
das Austritt aus der Szene.) 





( 4 .) . .. . (£.) = Set le.'n. 1 -- C 


' fevtx’t OU'VU. 


M s krle. " 


Şerban Hichlfor: "DI0NYS1ES I" (Perpetuum Mobile) pentru clarinet 
In ml b. Schema indică traseul interpretului, ce determină schimbarea 
permanentă a perspectivelor sonore. 
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Caj^olUil^J^ 

MUZICA "VECHIULUI TESTAMENT" - IZ70ARE ALE 
ANAMGRFOZ^O^PS^JTOŢIC^ 

Motto : 

:b*a n>fj wrs P]n^ 

«T - /T T / TT J T r T _ t T -e • t 

"Să oîntăm Domnului, căci ou Slavă S-a preaslăvit î" 
Ieşirea XV. 1 - "ctntarea lui Molse" 


J^j^ljţ^roducere 


Numeroasele referiri biblice la semnificaţiile artei sunetelor 
In contextul atît de amplu al vieţii spirituale a evreilor indică 
importanţa deosebită pe care aoeytia o aoordau muzicii, ca factor 
transcendental, catallsator al revelaţiei supranaturale, ca punte de 
oomunioaţie Intre Sacru pi profan. Astfel, forţa muzicii de a exprima 
inexprimabilul (prin ouvinte), de a revela toomai acea inefabilă dar 
indisolubilă legătură dintre bumnezeu şl oameni, dintre bumnezeu şi 
întregul univers creat de El, se evidenţiază ca formă a adevăratei 
libertăţi a oonştllnţelor unite într-o sublimă " simfonie a credinţei. 

Recitarea versetelor Techiului Testament după legile solfegierii 
muzicale, a foliantelor Talmudului cu o melodioă sttfzeche, a rugăciunilor 
prin oînteo se reliefează - oa procedee curente în practica religioasă a 
veobllor evrei - şi prin indicaţia biblică: " Lăudaţi pe bumnezeul meu . 



e» nlntatl tenului o » ohlavale. uniţi pentru El ou cîntare. ^ 

^T-easlăvltl «1 ohea a tl' numele Lnl {" (iudlta 16, 

Muzica vechilor evrei avea astfel un caracter revelatoriu, transeendentsl 
şi o forai eainaaente imnleă In arta vocali. In domeniul instrumental, 
remarolB rolul semnalelor sonore în transaiterea unor mesaje specifice 
comunităţii religioase, antloipînd - ou mijloace arhaice, dar foarte clar 
«edificat* - tehnica "aaas-aedia" . In acest sens, în capitolul 10 al celei 
de a patra oărţl a lui MoIbo, Numerll , se fac referiri precise: 

1 m Şl a grăit lomnul ou MoIbc si a zis: 

o , «Pl-tl doul trîahlte de argin t : din olocan sl le faol, ca el fie pentr u 
Somarea ohstll si Pentru plecarea taberei”;» 


Este semnificativ faptul ol leit-motlvul de "vestit or" al trîmbiţelor 
de argint apare şi în Noul Testament (de pildă, în Apocalips *.» - "A partea 
pecete. Şapte îngeri cu şapte trîmbiţe"), el transferîndu-se ulterior 
din hermeneutica ausioll de cult în oea a muzicii culte. Dintre atît de 


numeroasele exemple existente, ne vo. Haita a menţiona rolul tro.peţelor 
în "Sratoriul de Crăciun" de J.S. lach, în "Simfonia T" de L. van leethoven, 
în flvertura la opera "Wilhel. Teii" de G. Kosslnl, în creaţia lui Wagner, 
Saint-Saăns , lehussy, Ravel, r. Strauss, Enescu, Stravinskl, lartdk, Prokoflev 
Resplghl , Paul Constantinesou, K. Pendereoki, eto... 

Totuşi, esenţa auzioil vechilor evrei erl de natură vocală, oantorială 
(aspect evident ,1 în arta sinagogală a zilelor noastre). Tradiţiile 
isterice sînt prodigioase, o pri.ă aărturie în acest sens implicîndu-1 
pe însuşi Moise, prin cele două cîntări ale sale redate în ^şlrea ^ pi în 
i»iit.,r«n«aul 52 . Astfel, după providenţiala, salvatoarea trecere prin 
Marea Roşie, Moise închină acea celebră ”CInt_are'' de slavă pi mulţumire 
lui Juanezeu ( ieşirea 15 )» 

1 . "ş& oîntăm loanulul, oăc* cu slavă «-a preas l ăviţ_j_ 

Pe oal şi pe călăreţ în mare l-a aruncat I 

2. Tăria mea şl mărirea mea este lomnul. oăcl El a-a izbăvit... 



Chiar de la prima lectură a aoestui extraordinar text poetic 


se remaroă muzicalitatea intrinaeoă. a versurilor, atlt de adaptabile 
unei linii melodioe ou valenţe inoantatorii. Astfel , struoturareaYpoenT 
- prin ritmul succesiunilor de imagini - respecţi anumite prlnoipii specifice 
dramaturgiei sonore, atît prin dilatările şl oontraotările micro-struetursle, 
olt şl prin acumularea (în maoro-struoturi) a tensiunilor spre un ollmax 
oe ooincide ou momentul " seotlunll de aur " ( 12. 1 1 Intlns-ai dreapta Ta/ 
şi l-a Înghiţit pămlntul J") .Structurarea acestui text în conformitate 
ou o anumită "legitate" proprie oreaţiei sonore, demonstrează - după opinia 
mea - sorgintea muzicală a " Cîntărll lui Molşe ". •bservaţii similare se pot 
face şl In. legătură cu alte " Clntărl " ale Vechiului Testament - pnglni de 

• inestimabilă valoare teologioă şl artistică, ca de pildă: 

- "Cîntarea lui Israel" (Numerll 21. 17-18) la flntlna din leer, 
flntlnă despre oare a zis lomnul lui Moise: " Adună poporul şi le voi 
da apă să bea" ţ 

- oea de a doua "Clntare a lui Molşe" (leuteronoaul V) la 120 de ani, 
atunci olnd profetul 11 desemnează ca urmaş al său. In fruntea 
fiilor lui Israel, pe Iosua Navlţ 

* ^Cîntarea Beborel şl a lui larac" (Judecătorii S) ou prilejul supunerii, 
de oătre lemnul lumnezeu, a lui Iabin, regele Canaaneilor, In faţa 
fiilor lui Israel | 

- ^Cîntarea Anei" (i Regi 2. 1-1>) . adresată Somnului, cs mulţumire 
pentru naşterea lui Samuelf 

-^Cîntarea de mulţum ire a lui lavld" (II Regi 22. 2--sO . pentru izbăvirea 
de vrăjmaşii Filistenii 

-"C întarea lui lavld"(l Parallpomena 16 . »-*,(>) . psalm de laudă lemnului 
ou eoazia aducerii şi aşezării ohivotului In Ierusalim, fapt ce a 
marcat Ineeputul rlndulelii slujbei dumnezeieşti, ce vs ajunge la 
apogeu odată ou zidirea templului, a casei lomnului, de către Solonom 
-"L auda lui Mardoheu'’(Estera ift, S| , imn dedicat lui lumnezeu de 
salvatorul iudeilor rămaşi In imperiul persan(ln timpul regelui 
Ahaşveroş) ,olnd aceştia instituie şl binecunoscuta sărbătoare de 
Purim (sorţi) | , 



-" Cartea Iul Iov ", inclus* In seria operelor oamonloe poetioe. 


un minunat poem relevînd forţa oredinţei în lusneefu, prin oare se 
poate depăşi suferinţa pămînteasoă; 

-" Cîntarea olntărllor ". oîntarea sublimă, atribuit* lui Solomon, 
admiţînd interpretări plurl-semantice - la nivel literar (ca o 
carte a nunţii, a iubirii omeneşti), muzical (ca o culegere de 
eînteoe nupţiale), mistio (semnifioînd totodată iubirea lui buranezeu 
pentru poporul Său) pi alegoric (evidenţiind caracterul esoterio al 

operei oe oîntă - sub chipul căsătoriei ireale a lui Solomon cu 
Sulamita - de fapt unirea talnloă a lui Iahve cu poporul §ău); 

-" Slava bonnului" (isala 6. 3) . oelekrul imn dedicat lui bumnezeu 
( "Sfînt. sflnt. afînt eate bomnul Savaot. plin este tot pănîntul 
de slava Lui î" ) integrat mesajului de pocăinţă al Cărţii Iaaia; 

-"Cîntarea de mulţumire a lui Isala" (25) şl "Cîntarea celor răscumpărat!" 
(26) potenţează sensurile eshatologioe şi apocaliptice ale Cărţii leala 
determinate de Judecata uni versală .T instaurarea împărăţiei mesianice 
şl de cîntarea celor aleşi i 

-" Rlîngerllc lui Ieremla " (titlul derivă din ebraicul "eca" = "vai cum") 
cuprinde 5 elegii (lamentaţii): "Nenorocire asupr a Ierusalimului", 

" Ruina Ierusalimului ", " Tîngulre şl nădejde ", " fltlmele ne norociri ale 
cetăţii" şi " Rugăolunea profet ului Ieremla" . Caracteristică primelor 
4 elegii este aplloarea unui metru alternativ (prin stihuri ou 3 şi 
2 aoeente) şi a acrostihului bazat pe alfabetul iudaic, bltirap elegie 
are e formă liberă,, dar numărul versetelor - 22 - corespunde cifrei 
literelor alfabetului; 

-" Rugăolunea şl oîntarea proorooulul Avaoun pentru izbăvirea poporului" 
(Avaoum 3) reprezintă partea a doua a Cărţii Avacum, urmînd dialogului 
dintre profet şi bumnezeu în legătură cu iminenta invazie a Chaldeilor, 
în care cel necredlnoios va pieri, "iar dreptul prin credinţă va fi 
viu" ( 2,4 ). be aceea, Cîntarea lui Avacum exprimă tocmai încrederea 
deplină în puterea nelimitată a bomnului, oa şi speranţa în mîntuirea 
oelor aleşi; 



-"Cî ntarea de laudft a bătrlnulul Toblt" (ToMt 13 ) redă sentimentul de 
profunda reounoştinţă faţă de Juaneieu, Cel care l-n triale pe îngerul 
Rafael aă aducă fericirea faalllel evlaviosului Toblt, unul dintre 
lsraellţli aflaţi în captivitate aslrlană, Datorită descrierii îngerului 
Rafael oare lnduoe pe oameni în eroare, oa şl descrierii demonului 

_ . _ , , , I Co-y\Sl'JtH±lî’ 

Aaaodeu, Cartea Toblt sugerează îndoieli *1, în consecinţă, nu e¥tT 


canonică de o&tre Xlaerloa #rtodoxăj 

-" Cîntarea de biruinţă a Iudltel" (iudlta 

oe asediau oetatea le tul la . -" Lăudaţi pe bumnezeul meu. în tobe, 
cîntatl lemnului cu chimvale, uniţi pentru El psalmul cu cîntnrea. 
areaslăvltl al chemat! nuaele Lui î" Totuşi, mijloacele utilizate 
de Iudlta pentru atingerea soopulul (uciderea, prin Ispitire, a lui 
•lofern, conducătorul armatei asediatoare) nu sînt recomandate de 
morala creştină - motiv pentru oare Cartea Iudlt nu este considerată 
canonioă; 

-" Cîntarea celor trei tineri" este inclusă în textul grecesc al Cărţii Iul 
lanlel . la capitolul 3, oa supliment Inserat între versetele 23 ?4» 

avlnd deci un sens oomplementar. Astfel, mîntulrea tinerilor Sedrah, 
Meşah şl Abednego (aruncaţi într-un cuptor cu foc deoarece au refuzat 
să se înohine statuii ridicate de Nabucodonosor) a fost determinată 
de rugăolunea fierbinte a Iul Azarla. Ca urmare a salvării lor miracu- 
loase, cei trei tineri au înălţat un Imn de mulţumire Iul bumnezeu. 

Cu toate că sînt necanonice, atît Rugăciunea Iul Azarla . cît şi 
începutul Cîntărll tinerilor serveso ca text liturgic pentru oda a 
TXX-a a Utreniei . în timp ce oda a YlII-a a canonului de toate zilele 
şl paremla a XY-a la Vecernia din Sîmbăta Mare se bazează pe partea a 
doua a Cîntărll . 


16. T după alungarea Aslrlenllor 



i B i ^_J^Carţea_^s«lmllor" 

("Sefer TehUlm"’ atu "Psaltirea") 


Importanţa " Cârtii Psalmilor " în contextul acestei analize a muzicii 
Vechiului Testament este, evident, primordială. Oh prim aspect ce 
trebuie decelat este acela al paternităţii , căci - în ciuda unor opinii 
larg vehiculate (susţinute atît de unele autorităţi rabinice, cît şi de unii 
Părinţi ai Bisericii), se pare că nu toţi psalmii au fost acrişi de 

întrucît în mulţi dintre ei sunt descrise evenimente petrecute 
în timpul exilului (ca de pildă în Pa. 1 56 - "La rîul Vavllonulul"-) . 

Considerînd deci oa autori pe aoele figuri biblice ale căror 

nume concordă şl ou alte versiuni, putem oferi următoarea imagine 
cronologioă şl (totuşi) prezumtivă a acestora! 

- Molse (Psalmul *9)» 

- lavld (textul raasoretic şi traducerile vechi îl indică autor sigur 

al 69 de psalmi, la care se adaugă alţi psalmi anonimi ce îi sînt 
vje rslunlle 1 

atribuiţi lui Bavid de^Septuaginta, Vulgata şi Peschitto - totslir.înd Jec'i 
peste *1 psalmi)) 

- Solonon (Psalmii 71 şi 126)) 

- Asaf (Psalmii 49 şi 72-«2)ţ 

- Fiii lui Corah (Psalmii 41-46, 83, 84 , 86 )| 

- Heman Ezahreul (Psalmul 87 )) 

- Etan Esahreul (Psalmul 88 ). 

Be menţionat că Asaf, Fiii lui Corah, Heman Ezahreul şi Etam Ezphreul 
sînt atestaţi de documentul biblio oa foarte apreoiaţi cîntăreţi şl portari 
ai templului ( i Parallpomena 25-26 ). 

Bln punct de vedere ideatio, tematica Psalmilor reflectă, ca o Icoană 
sonoră,, imaginea Legii lui Bumnezeu în conştiinţa, în sufletul credincioşi- 
lor, atît prin trăirea lor religioasă subiectivă, individuală, cît şi 
prin oea comunitară, colectivă. Astfel, psalmii pot fi grupaţi în 6 clase 
tematice: psalmi de laudă (ex. pb. 18 şl 20), de cerere el rugăciuni 
(ex.ps.3, 35, 7, 30 ), istorici (ex.ps. 78, 105, 106), didactici , 

*• pooălntă şi blestem (ex.ps. 51,32,37,42 şi, respectiv, 35,52,55. 68 
şl 139)-Şi psalmi meslanlol (ex.ps. 2,16,22,45,72,110 ca psalmi direct 
mesianici şl pa. 8,28,23,69,109,132 ca psalmi tipici mesianici)'. 



Majoritatea psalmilor au precizat - încă din, lnoiplt - sensul lor, 
domeniul î» oare exoeleazl. lin acest punot de vedere al titlurilor (sau 
s uprascrierilor ), Psalmii se clasifica în 5 categorii de ordin muzical . 

l iturgic , is toric , poetic pi personal. Bata fiind tematica acestei analize, 
vem insista pe primul aspect, cel legat de titlurile de ordin „„«ie.! 

- a.) In aoest domeniu sînt inolupi în primul rînd un număr de 55 de 

psalmi oare încep ou expresia " lamenaţeah ". tradusa de exegeţii moderni 

prin sintagmele "maestru de oîntarl" sau "dirljprul_de_cor " . Participiul 

"menaţeah" deriva din verbul "niţeah" (, a sta în frunte, a supraveghea 

II Pa rai. 2 pi II Parai. 54. 12 ^. / 

un aot din cadrul serviciului divin^TlSti-e mul tipiei e~i£le semnificaţii, 
termenul menaţeah Include ^.1 pe aceea de ^maestru*# 

- b.) Alţi psalmi (4,6 r 7,54,55,67, precum pi Avaou* 3 , 9 ) debutează cu 
termenul "b lneghlnot " . Beoareoe la singular termenul "neghina" (ce apare în 
^*•7,77» ca pi în Plîngeri 5,14) desemnează un instrument cordofon (de la 
verbul "naghen" » a oînta la instrumentul respectiv), sensul acestei suora- 
sorierl indica necesitatea oîntarii psalmilor ou aoompaniament de instrument 
eu coarde. 

- o.) Psalmul 5 are ca titlu expresia " el-hanechlloth " . derlvînd indirect 
din cuvintele "neghllah" pi "challl" (derivat, la rîndul lui, din "chalal") 
oe se traduo prin " flaut ". 

- d.) Exista pi termeni oare desemnează timbrul vocilor . Astfel, " alamrl " 
(- veoea fecioarelor, of. Ps. 9 pi 45 ) indica vocile înalte (Sopranele) . 

în timp oe " al-hapemlnlt " (- octava inferioara, of. Ps. 6 şl 12) pe cele 

tX B Te (Bapll ) . In aceasta ordine de idei, se presupune ca terpenul 

"al-alamst" desemnează - prin opoziţie - octava superioara (etimologic, 

Alma - fecioară, iar "alumot" * feciorie). 

- e.) Un alt termen cu semnificaţii muzicale este reprezentat prin 
"sela" (derivat din "salal" sau "palah" = a ridica i Această noţiune 
(ce apare foarte frecvent, de 71 de ori în Psalmi pi de 3 ori în 
AWacunr 3)' este p.oll-semantloâ-admltînd o triplă interpretare» 
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1. ) Interval sau Interludiu (apud Septuaginta) , adică 

o sourtă oezură (pauză) vocali între 2 strofe sau în 
momentul alterniril strofelor, compensată însă prlntr-o • 
aotlvare (intensificare) a acompaniamentului instrumental^- 

2 . ) o în&ltare a vooll (analogi şcfonls -nlul) determinată de 

traducerea termenului ebraio prin " ridicare în etern " (Slmsh), 

" totdeauna " (Aquila) ţi " semper " (Fer. Ieronlm)j 

3 .) punctarea finală a ct-ntărll . ca formulă de încheiere sinonimă 

termenului " amin " (NI - această traducere nu este însă sigură). 

- f.) Bn titlu fundamental, cu o dublă semnificaţie (atît llturgloă.eît ţi 

muzicală propriu-zis) este reprezentat prin termenul " halelulah " (= lăudaţi pe 

Domnul l) inplloînd astfel întreruperea psalmistului de către cor, după un 

*) 

Terset eau după jumătate de verflet# 

X) _ Aoest demers în planul arheologiei psaltloe nu ar fi complet dacă nu 
s-ar adăuga *1 alte elemente, nu numai implicite, ci pi explicite, deferitoare 
la e serie de aspecte subsumate fenomenului muzical în cultul divin de 
sorginte ebraică, aşa oum apar desorlse şl în următorii psalmii 

5, versetul 3 (David)*, 8 r 2 (Davld); 9,2,11 (David); 20, 14 (David)ţ 
25 r 7 (David); 26,12 (David); 27,2 (David); 26,3-9 (David); 29,4(David); 

32,2-3 (David); 39,4 (David); 41,5,9 (Fiii lui Corah); 

42,5 (Fiii. lui Corah ) ; 46,1,5-7 (Fiii lui Corah); 50, 16 (David); 

54, 18 ( David); 56,10-12 (David); 58,21 (David); 60, 8 (David); 

64,1,14 (David); 65, 1,3,7,16 (David); 67, 4,34-35 (David); 

68,34 (David); 70,25-26 (David); 74,9 (Asaf); 80,1-3 (Asaf); 

68,1-2 (Etam Ezahreul); 91,1-3 (anonim); 95*1-2 (David); 97,1,6,7,8 
(David); 99,3-4 (David); 100,1-2 (David); 103,34 (David); 

104.2 (anonim); 105,12 (anonim); 107,1 (David); 118,54 (anonim); 

Psalmii 119-133 (anonimi) reprezintă cîntărl ale treptelor ; 

134.3 (anonim); 136,1-5 (anonim); 137,4-5 (David); 143,9 (David); 

145,2 (Agheu şi Zaharia); 146,1,7, (Agheu şi Zaharis); 149,1-3 
(anonim); 150, 1-6 (anonim); 151,2 (anonim şl ne canonic). 

/• 
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Lecturînd toţi aceşti Psalmi (ce cuprind mai multe referinţe 

directe la arta sunetelor), remarcăm cu tişurinţă o serie de aspecte 

definitorii, legate de sensul muzicii de oult (comunicarea nemljlooită ou 
j»un'ca.( j 

Dumnezeu prin^ ( raportînd oîntările evlavioase ale oamenilor la 

V- sau mal bine zis luînd forma - ţ 

glasul Impunător al Iul Iahve , asimilat v aonorităţilor zguduitoare,-, infailibile, 
implacabile ale naturii), de caracterul acestei muzici (evidenţiat şi prin 
repetarea ou obstinaţie a ouvtntului "laudă" şl a derivatelor sale), precum şi 
de o serie de elemente organologloe (oferind o edificatoare imagine a structurii J 
instrumentelor şi ansamblurilor muzicale speolfioe). 

Referitor la influenţa pregnantă a Psalmilor , de-a lungul ftilenlllor, 

atlt în sfera fololorulul , olt şi în cea a muzicii oulte , din extrert^de 
numeroasele date oe s-au acumulat în timp şi spaţiu ne vom rezume la a oferi 
doar cîteva exemple elocvente. în universul mirific al colindei romSne Sil. 
tematica specifică psalmilor s-a impus prin intermediul creştinismului. 

Astfel, olroulaţla - în epoos paleo-blzantină - a unor apoorife evanghelice 
a determinat indirect şi implementarea în fondul ldeatlo a t oolindelor 
a celor mal importante teze ale Yeohiulul Testament - deci inclusiv ale 
Psalmilor (apud Nloolae Iorga, "La orăatlon rellgleuse du Sud-Est europăen"). 

In acest context, tema Creatorului este, desigur, centrală, în unele cazuri 

I 

Creatorul apărînd metamorfozat, personificat în Sfîntul Soare: 

"Colo-n Jos şl mal în Jos 
Ieste-o soară tot de ceară 
Pe cari Soarele sooboară 
Cu secera subţioară 
Şi secere la seoară 
Şi la grîu de primăvară." 

( lela lartdlc, op. olt., nr, 4 a, Prslu de Sus - Chlheru - Mureş ) 

în foarte multe colinde însă Dumnezeu este nominalizat direct, oa factor 
providenţial, în spiritul Psalâllor: 

"Noi atît-am vînat 


./• 


Pîn 'Dumnezeu cel Sfînt 
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Pe noi ne-a năstărult 
Nouă oerbl în munte." 

( A.I.C.E.D., fg. 8Ş21 a. Ruja - Agnita - Sibiu ) 

Conform moralei iudeo-oreştine , vlnătoarea excesivă şi inutilă, doar 
din "plăoerea" de a uoide, încalcă Legea, cea de a clnoea poruncă a lui 
Bumnezeu ţi capătă astfel sensul de păcat. Săvîrşlrea păcatului (reprezentînd 
•'ofensă adusă Domnului) impune şi ispăşirea lui prin oălnţă ( Ps, 5<? ). 
în colinda oitată,. Bumnezeu îl pedepseşte pe vînători, presohlmbîndu-1 în 
cerbi. 

ţi în. domeniul muzicii oulte, influenţa Psalmilor a fost prodigioasă. 

Astfel, pe textele psaltioe s-au compus, începînd din sec. XIT, nenumărate 

motete şl madrigale . iar din sec. XTI s-au delimitat mai multe orientări 

stilistice impuse de şoolile muzicale germană, fraaoeză şl Italiană. 

In Anglia, psalmii au generat apariţia unul nou gen vocal oult, " anthen " 

(asemănător oantatei religioase), promovat de Purceii şi mai ales de Iăndel. 

lintre marii compozitori oare au creat lucrări bazate pe ideile psalmilor, 

mai menţionăm pe Palestrina, Brlando dl Lasso, Giovannl Gabrlelli (autorul 

unor celebrii "Salml concertat! "), J.S.Bach, Franz Sohubert, J. Brahms 

şi Max Reger. In oadrul creaţiei secolului XX, psalmii au oferit o importantă 

sursă de inspiraţie, în acest sens remaroîndu-se două oreaţli esenţiale în 

vXl?50 )J 

definirea evoluţiei muzloii moderne t "Simfonia Psalm ilor^de Igor Stravlnski 
şi "Psalmy Bawida"^de Krzysztof Pendereoki. In muzloa românească contemporană. 
Psalmii au oonstituit de asemenea o sursă de inspiraţie dlreotă pentru 
compoziteril Liana Alexandra ( "Incantaţii" I şl Ii ), Nicolae Irînduş 
(Psalmi), Şerban Nichifor ( Simfonia a II-a, "Tla Luols" ), Boru Popovici 
( Madrigale |^ w lnatdl Tleru ( opera "lona" ) şi indirectă (prin intermediul 
colindelor şl a muzicii de faotură bizantină) pentru foarte mulţi autori, 

Punotînd doar acest domeniu imens al influentei Psalmilor oe a acţionat 
şl aoţionează într-o sferă ou adevărat universală , putem afirma în concluzie 

că toate oreaţlile rezultate reprezintă anamorfoze sonore (uneori şl poetice ) 
ale arhetipului psaltio. 



Continuînd investigaţiile în Inestimabilul fond de date al 
Teohiulul Testament, vom releva în oele oe urmează o serie de 
mărturii biblice graţie cărora vom putea reconstitui Imagini convlngătoa 
ale unor coordonate fundamentale ale muzloil ebraioe - coordonate 
legate de latura practică ( organizarea vieţii muzicale sacre ), dar fi de 
cea teoretică ( elemente speoifloe de organologle fi aspecte ale 
modali emulul ebralo) . 


C.) Regele Davld »1 "getele oînt&reţilor^ 

j£organlzarea > vie£ii_muzioal^«aora^ — 


Rege evlavios fi profet luminat de bumnezeu, lavid a fost în 
acelaşi timp fi creatorul majorităţii psalmilor, manifestîndu-ee 
ca un autentio maestru al artei sunetelor, supranumit " dulcel e 
-«„♦.«T-mt din Israel " ( II Regi 23, Q . altfel fi comentariile 

talmudloe ale Teohiulul Testament subliniază aceste trăsături ale 
personalităţii sale de exoepţle, arătînd oă " harpa lui Davld 
ti stătea da— a Tiururl la căpătli iar în miez de noapte un vînţ 
suav se abătea de la mlază-noapte f i făcea să-1 vibreze eunet _ el e" . 
( Talmud berahot 3 ). " bln sunetele el au ră sărit nemuritorii Psalmi^. 
care au devenit cartea de căpătî l a credlnclofllor tuturor rellglllbr ^. 
pentru că în el găsim rezonanta întregi i game a sentimentelor 
„mane. El au supravieţuit mileniilor pentru că versetele lo r 
ntntă dorurile omului din toat e vremurile, exprimă aleanul tuturo r 
umiliţilor al obidiţilor el mărturise sc nobilele sentimente — ale 
celor ce luută ca dreptatea să învingă" (apud br. Moses Rosen, 
" învăţături biblice ", cap. " bln oînteo s-a întrupat Iudaismul») 

• primă menţiune a excepţionalului talent muzical al tînărulul 
David o găsim în relatarea modului în care acesta reuşea să aline 
_ prin oîntul său la harpă - tulburarea lui Sauls " Iar cînd duhu l 
rău cel trimis de bumnezeu era peste Saul, bavld, luînd harpa t 
clnta al lui Saul îl era mal mor al mal bine şl duhul cel rău . 


se depărta de el" ( I Regi l6 r 23 ) « 
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Conform referatului biblio, ajuns rege al Întregului Israel 
(dipă moartea lui Isboşet, fiul lui Saul), Bavid a reuşit ca. 

Im urma viotoriilcr repurtate împotriva Filistenilor *1 a celorlalte 
popoare, să oucereasoă Slonul, oetăţuia Ierusalimului, *1 să aducă ? 

In preţiosul oort pe oare l-a înălţat^aroa (ohivotul) Legii. Cu acest 
prilej, Bavid a organizat o mare sărbătoare populari, în care 
cîntireţl şi dansatori încadrau arca ce era purtată de loviţii 
Imbricaţi în alb. Bavid însuţi oonduoea alaiul preoţilor, oîntînd 
din harpă fi Juoîrtd . " Iar Bavid si ou toţi fiii Iul Israel oîntau 
înaintea Bomnului din tot felul de instrumente nuzloale de lemn de 
chiparos, din harue. din psaltire, din timpane, din fluiere ii din 
chimvale " ( li Begl 6,5 ). " Aţa a adus Bavid şl tot po porul chivotul 
Bomnului ou strigăte al ou sunete de trîmblţi" ( li Begl 6, 15) . 

jupă oe a fixat arca Legii în cortul oel nou, Bavid stabileşte 
normele oultulul divin, căruia îi conferă splendoare, grandoare şi 
graţie importantului aport al muzicii saore. In sărbătoarea aducerii 
ohivo tulul, el apelase astfel la patru mii de muzioieni, care inter- 
pretaseră - vocal şi instrumental - psalmii special compuşi de Bavid 
şl de alţi maeştrii de oîntări(Asaf şi Heman Ezahreul). In I Parai lpomena 
pc; _ 1-51 vom găsi şl alte mărturii detaliate referitoare la aceste 
" cete ale cîntăretllor " . relieflndu-se toomai complexitatea şl carac- 
terul solemn al normelor iniţiate de Bavid. 

Mal tîrsiu, în desorlerea oeremoniei dedicate sfinţirii templului 
construit de regele Solomon, fiul lui Bavid, întîlnim noi informaţii 
referitoare la ritualul muzloal ebralo: " Si cîn d toţi levlţll care erau 
«întăretl. Asaf. Heman. Iedutun. fiii l or şl fraţii lor - îmbrăcaţi 
în vizon ţi ou ohlmbale . chitare şl harfe au stat în partea de răsărit 
a jertfelnicului si împreună ou el au stat o sută douăzeci de preoţi 
aare trîmbltau din trîmblte - el îndată ce aoe la care sunau dln_. 
trîmblte al cel care oîntau. uniţi într-un singu r glas ca eă fllăveasoă 

•A 



Bl să laude ne Somnul. au făout 8& răsun» trîmblţele. chitarele «1 
oelelalta Instrumente mudoale. gl ap slăvit pe Somnul sleind; 

«C&ol Bl est» Urni, oft In veao este mila Lui I>> . atunci templul 
Ionului 8-a umplut de noroi slavei Lui" (II Parai. 5, 12-i;) . 

Contlnuînd seria dooumentelor în perioada post— babllonloft, 
semnalăm urnătoarele evocftrl şl adnotări ou relevanţă. mudoologioă, 
•oaslonate de: 

_ i.t reconstituirea templului - " SI oînd sldltorll puneau tenella 
templului Sonului, atu nol preoţii, îmbrăcaţi tn veşmintele lor 
*1 ou trîmblţe, *1 le viţii, f lll Iul Asaf, ou ohlavale, au fost puşi 
să laude pe Somnul, după rîndulala Iul Savld, regele Iul Israel, Şl 
au început ei s& oînte pe rînd «lăudaţii >1 <f<slăvlţl pe Somnul, 
oft este bum, că în veac este mila Lui spre Israel”-*. -fi tot poporul 
strica ou glas mare, slăvind pe Somnul, pentru oă a ajutat să se pună 
temeliile templului Somnului* In uremea aceasta mulţi din preoţi şl 
din leviţi şi din oapii de familie şl din bătrînll care văzuseră 
vechiul templu, vftsînd puner ea temeliei acestui templu, plîngeau cu 
hohote, mulţi însă cîntau tare de buourie. I nsă poporul nu putea 
osebl strigătele de b uourie de bocetele de pltns ale mulţimii, pentru 
oft poporul striga tar e şl glasul se auzea departe-ţl Bsdra 3,10-1?) ; 

_ 2 .) scutirea de Înroşite a oîntăretllor templului - "Şl vă dăm 

ştire că nici asupra unuia din preoţi, sau levlţl, sau cîntăreţl.sau 

portari , sau cel încredinţaţi templului, sau slujitori al acestui templu 
al Iul Dumnezeu să nu se pună nici bir, nlol dare, nici vamă" (I Er.dra 

7, 24) » 

_ ţ.J confirmarea "breslei" ereditare şl a statutului profesional al 
r.întăretllor templului’ - "Căpetenia levlţllor la Ierusalim era fel, fiul 
Iul Bani, fiul Iul Iaşabla, fiul Iul Matanla, fiul Iul Mica, dintre flll 
Iul Asaf , cîntftreţi însărcinaţi sft faoă slujbă la templul Iul Bumnesem 
0 g 0 i pentru oînt&reţl era o porunoft din partea regelui, prin care 11 se 



hotăra o plat a anumita pe flecare zl"(Neemla 11.22-2?) . 

- i_.) descrierea oorteglulul solemn. cu ocazia sfinţirii cetălll *^ 
» V La sfinţirea cetăţii Ierusalimului tnoft a-au chemat leviţll din toate 
loourlle,. porunolndu-ll-se aă vină la Ierusalim pentru săvîrpirea sfin- 
ţlrll şl pentru sărbătoarea vese lă ou doxologll pi oîntărl, In sunetul 
oHă»valelor r l irelor pi harfelor. Cei din neamul oîntăreţilor e-au 
adunat din împrejurimile Ierusalimului pi din oetăţlle netofatiene, 
din let-Ghllgal r din pesur lle Chebei r din Azmavet, oăoi cîntăreţil T»1 
făcuseră satele în apropiere de Ieru salim. Şi preoţii pi leviţli s-au 
curăţit pi au sfinţit poporul, porţile pi zidurile. Şl am suit eu 
căpeteniile lui Iuda pe ziduri pi am pus două oorurl mari pentru 
oîntarea de ltfodăj unul din ele s-a apezat în partea dreaptă a zidului. 


spre poarta Spnoluluij. In urma lor mergeau Hopala pi Jumătate din 

f 

căpeteniile lui Iuda» Azaria Ezdra pi Mepulamţ Iuda, Teniamin, Şemaia pi 
Ieremlaţ iar dintre fiii pr eoţilor mergeau ou trîmblţei Zaharia, fiul 
lui Ionatan,, fiul lui Şem aia, fiul lui Matania, fiul lui Mica, fiul lui 
Zacur, fiul lui Asaf„ pi fraţii lui; Şemaia, Azareel, Milalai, Ghilalai, 
Haal, Natanael, Iuda, pi Hananl cu in strumentele muzicale ale lui Jnvid, 
emul lui ăumnezeu, iar înaintea lor se afla cărturarul Ezdra. La foarte 
Izvorului, în faţa lor, s-au uroat pe treptele soârii de la cetatea lui 
lavld, pînă la foarte Apelor, spre răsărit. Al doilea cor s-a îndreptat 
în cealaltă parte, pi după el am mers eu pi Jumătate din popor pi am 
înaintat pe zid de la turnul Cuptoarelor pi pînă la zidul cel lat, 
fi de la foarta • Efralm, am treout pe lî nfil poarta veche pi foarta feptilor, 
pe lingă turnul lui Iananeel,. pe lingă turnul Mea spre foarta tllor pi 
ne-am oprit la roarta închisorii. Apoi amîndouâ corurile nu mers la 
templul lui Jumnezeu. ŞI am făcut aoelapi luoru pi noi, eu pi căpeteniile 
oare erau ou mine pi preoţii: Elizchim, Maaseia, Mlniamln, Mica, 

Elloenal, Zaharia, Hananla ou trîmblţ> t Maasela, - Şemaia, Eleazar, Uzi, Iohanan, 

Malohla,Elam pi Ezer .Cî ntăreţll ointau sub conducerea lui Izrahia". 

(Neemla 12, 27 - 42 ) ~ “ 





Citatele de mai ana ne oferă date preţioase legate de diferitele 


aspeote ale muaioii ebraice, ilustrîndu-4 elocvent ponderea şl oonplexitatea 

In oontextul oultului divin. Aoeaată complexitate nu lmplioă înaă doar 

numărul impresionant de interpreţi dispuşi Intr-un amplasament panoramic 

şi dialogînd antifonic - elemente antlolplnd de pildă ansamblurile mamut 
v(ln 1»37) ) 

utiliaateY de Sector Berlioa In "Regulam ", sau, mai recent, experimentele 
stoohaatloe In domeniul sonorităţilor globale, iniţiate în creaţiile 
contemporanilor noştri Taxata Xenakie ( "Metaetasle" . " Rltoprakta ", "Suel", 
"Strategie" , "Polytope "), Karlheina Stookhaueen (" Cruppen" , " Carrd ", 
"Stlmmung ", " Muslk fOr eln Şaua ", " Bymnen ", "Proaession", " Teleansik ") 
şl Xrayeatof Renderecki ( "Mea lrae" . "Rasslo et no re lomlnl noştri 
Ieau Chrlstl aeoundum Luoam ", "Utrenia", eto.). 

\ oomplexităţi J 

Aoea oomplexltate exterioară era expresia unei! interioare, 

oonosptuale, determinate - In planul spiritual - de necesitatea dialogului 
permanent au Bumneaeu şl determinlnd - In domeniul muaioii de cult - 
e hermeneutică a sunetulufy ^a formă direotă de oomunlcare transcendentală. 

. t 

Această hermeneutloă ae refleotă dlreot atlt In datele organologloe . 
olt şl In sfera modal lomului ebraic. 




> 


Motto; 

"Cum pier popoarele, pe care bonnul bumneaeu 
le pierde dinaintea voastră, aea veţi pieri 
el voi, de nu veţi asoulta clasul 
loanulul Bumnezeulul vostru." 
fleuteronomul ». 20) 


lupă oua arătam anterior, sensul muaioii ebraloe (şi nu numai ebraice) 
saore oonstă toomai In stabilirea unui dialog olt mai nemljlooit ou 
Bumneaeu, invoolndu-se permanent teofanla. In acest raport Saoru/profan, 
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gl asul Iul Dumnezeu -"Yox Del"- Ap^e sub forma vocilor răsunătoare 
şl implacabile ale naturii dezlănţuite, aceste trîmbiţe transcendentale. 

~ "tOTfftele şl trlmblţele g l norul de pe munt> "( Ieşirea 15 , 13 )1 
_ ” ^ ete fol * ere şl nor des pe Muntele Slnal el a„neţ de trlmblt. 


foarte putemlo" (ieşirea 1), l6 )ţ 

~ ."Ia* Munte le Slnal fumega tot, oă Se pogorîse Dumnezeu ne el tn 0 ^ 
şl se ridica de pe el fum, ca fumul dintr-un ouptor. şl tot muntele 
??. ouţreaura putemlo. De asemenea şl sunetul trtmbltel se auzea 
din ce tn ce mal tare, şl Mol s e grăia. Iar Dumnezeu îl răspundea 
ou glas" ( Ieşirea 1Ş, 

” "* u * u l*ul glasului S ău şl tunetul care lese din gura Sa "(lov 57,2) j 

- "Glasul Domnului peste ape. Dumnezeul slavei a tunat» Domnul neate 
ape multe. Glasul) Domnului întru tărie, glasul Domnului întru mare 
ouvllnţă; Glasu l .Domnului cel ce va sfărîma oedrll «1 va zdrobi Domnul 
cedrii Libanului ; El va faoe să sară Libanul ca un vitei. Iar Ermonul 
ca un pul de gazelă. Glasul bonnului, cel ce varsă para focului. 

Glasul Domnului^ oel ce cutremură pustiul şl va cutremura Somnul 
pustiul Cadeşulul, Glaaul Domnului dezleagă plntecele cerboalcelor- 


glasul Itomnulul despoaie oedrll şl In locaşul Lui, flecare va apune. 
Slavă j" ( Psalmul 28 al Iul Davld. 5-î ). 

- Vlasul Lui era ca glaşul de ape multe si pămîntul strălucea de 
slava Lui" ( iezechlel 45 r 2 ); 

- ziua mlniel Domnului - n Dies_irae n - "zl cu sunet de trlmbltă si de 
strigăte de război" ( Sofonle 1,16 ). 

Cel de-al doilea termen al raportului Saoru/profan, vocea omenească - 
"Tox humana" - este eminamente inoantatorie, înălţînd rugăciuni şl Imnuri 
de laudă Domnului Dumnezeu. Apariţia Instrumentelor are un sens Imitativ . 
Astfel, dacă prin sunetele aoute şl penetrante ale trîrabiţelor, preoţii 
oăutau să "provoace" teofanla trîmblţelor divine, prin sonorităţile 
bubuitoare ale tobelor şl ohlmvalelor ei încercau să Imite glasul ca de 
tunet al Iul Dumnezeu. Completînd dialectica raportului menţionat în plan 

•/ • 
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instrumental, sonoritate catifelate ale flautului fi al&utel propuneau 
variante r.sdnabile ale timbrului(totu, i inlnital.ll) al vocii unane, 
oferind totodată *1 mediul eonor propice unui aoonp*da-ent al pealnilor. 
în direcţia obţinerii unul epectru dinamic amplu ,i variat (^uasi-.i.fonle, 
!_a. nuni noi prin terminologia actuali), inetrunentele cu corei olupit. 

(ca de pilda psalterionul fi l&uta) completau în mod benefic aria 
organologloa.prln timbrurll. epeclfioe ce sugerau (gratie graficului 
acuatio al ciclului "attaolc-duration-deoay» analog structurii anvelopei 
sonorităţilor de chimvale ti tobe - dar proiectat la scara nuanţelor minimale) 
ecouri ale-glaeurilor de ape» ti ale -tunetelor» ce caracteri.au, alegoric, 

yoo6& lui Iahve • 

Siste.atl.lnd, putem încadra instrumentele «u.icale menţionate în 
Teohiul Testament în patru grupe fundamentale, idlofo ne (la care curea 
aunetalor r.aldl dl. .U.M.lft.. „al.rl.l.l.r dl. e.r. o<.n.«n,lt.). 

-.,..,,1... (.1. odr.r ...... 

„eaio. ... dl. .11. ..«rlala. 

„...o.. (pr.d..l.d —«« ”*» "" I 0I,1O * n ' ^ *" l "‘ nl 

.1 ontarn ."»•*«'* r 1 » 1 -*» 1 * 

B.1 multor .oral)- P.uarod. raptul ud prla.la doud gr p ^nooUtti cdlv.'Pot J 

fn llU — fior d. ..routl.. 

.r d. ..nil , Iar a.» «»*>'»“ - 

- -i. i r-i — »«• inşi** °° 

. ..,„.l.WCr.P«ll^ ~lu'^»».'- 1 da perouţl. f.n»t 
din doui discuri metalice, puţin bombate la mijloc, 
de unde se prinde un inel de piele prin care aînt 
tinute în momentul în care se lovesc unul de altul. 

m.t.l»T»nofone n e^odrAablle 

_ ifiba - instrument de percuţie fortiat dlntr-o cutie 
de re.onanta ale oarei extremităţi eînt acoperite ou 
./♦ 


_ t, ) Instrumente 
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piele ţi vibrează prin lovire} 

- *'.) Instrumente membranofone aeordablle 

- timpanele ’- se aseamănă cu tobele, cu 
diferenţa oă pot fi acordate prin întinderea 
variabilă a membranei de piele | 

— o.) Instrumente aerofone nonofonlce 

\UMalj 

- flautuVţ "el-hanechlloth". "nerhllah" . "cheli 1*0 
- instrument alcătuit dlntr-un tub cilindric 
astupat la un capăt, un orifioiu lateral (prin 
oare instrumentistul suflă aer în tub) ţi un 
sistem de orifloil aflate de-a lungul tubului, 
ce variază lungimea coloanei de aer ţi, 
respectiv, înălţimea sunetului} 

- oornul de berbec (.fihofaîV~ -\nstriiment al 

cărui sunet este produs prin presarea buzelor 

pe ambuţură ţi vibrarea lor simultană, sub 

impulsul suflului} instrumentul emite 

exclusiv sunete armonice, ale căror înălţime 

este determinată de lungimea tubului ţi de 

intensitatea suflului} 

t { buce i'hă , c ti asost ta ) - 

- trîmblta *- instrument metalic (la evrei, 
din argint) ou ambuţură, a cărui emisie 
sonoră este asemănătoare cornului de berbec, 

ou diferenţa că timbrul este mult mai puternlo, 
mai penetrant} 


Instrumertte ăetofone polifonice 


anon) - menţionat în Psalmul 159 
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( " lăudaţl-L pe El în strune yl organe " ) , 
acest Important Instrument polifonio 
a fost perfecţionat în seo. III Î.Mr. 
de Ctesiblo din Alexandria, care Imaginase 
un sistem hidraullo de transmitere a 
comenzilor şl de reglare a presiunii 
rezervoarelor de aer ce alimentau 

tuburile sonorei 

- copoiul ( U^ăk) '-i 

_ d.) Instrumente oordofone ou ooarde oluplte 

- harpa (Neke£) - instrument preferat al 
regelui Davld, alcătuit dintr-o cutie de 
rezonanţă, dlntr— o coloană de susţinere yl 
dlntr-o oonsolă pe oare erau montate 

3-5 ooarde | 

- lăuta ( Al -fld ) - instrument ou o formă 
puţin turtită (ou spatele bombat), 

avînd gltul fără bare (ou Jghabul înclinat 
Bpre spate) yl, în faţă, un orlfiolu de 
vibraţie (roeetă)f \ 

_ «hl tara (aîta^T ylnetrument avînd Iniţial 
oorpul de forma lăutei (mai tîrziu de forma 
oifrel 8), Iar faţa prevăzută ou orlfiolu 
de vibraţie şi CM. tastierâ lată, împărţită 
prin bare maroînd intervalul de semiton f 

_ d».) Instrumente oordofone aotlona te prin lovire 

- psalterionul Oy&lterlum)— 
instrument ou o cutie de rezonanţă 

în formă trapezoldală, pe care erau întinse 
16-24 ooarde acţionate prin oiooăneleţ 


d".) Instrumente oordofone a otlonate prin 


- lira ( Chl ronalj' '- instrument avînd o formă 
• / • 



asemănătoare violei, dar ou un gît mult 
mai scurt şl mai lat? executantul 
sunetele apăslnd ou mina stingă tastele 
dorite şi Invîrtind cu mina dreaptă un 
miner oare dLtţi ontă-îă. o rotiţă 
Îmbrăcată în piele şi păr, ce pune coardele 
în vibraţie prin frecare. 




La nivelul infrastructurii sonore, universul modal ismului ebraic 

ste fascinant, lntegrlnd In dinamica sa praotio toate cele patru mari 

isteme referenţiale(după Alain lanlelou, "Trăită de muslcologle oomparăe ")» 

_ " aoara multiplilor " (aouBtică) determinată de seria armonicelor 

naturale şi specifică "semnalelor" de shofar şl trlmbiţă - adică 
instrumentelor cu ambuşură (de ti pul c ornilor natur ali, t ulnicelor, etc. ) 

3 - » t * L^otT-e- 



ls K \ Vi \ 

_ " scara naturală " (analogă celei hlnduse)a raporturilor faţă de 
tonloă, structurată In tetracordurl multiplicabile prin translaţie 
(prooedeul "roţii" - "trohos" - transmis şl In muzica bizantină) 

e l.v 

feTcta-tcvlv 


-ptricorA _L- 


_ " scara puterilor " (analogă oelel chineze) determinată de ciclul 
ovlntelor 


Hoj OMIC ^ 


^ Se. 




r ojk. 


GSS 


” 0 " *îT 

X - 


« _ A 4 ” 

i 


O ^ O gig - 5, -- 
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-" scara temperată " (analogă oelel occidentale şl utilizată în special 
în muzica ebraică modernă) a rădăolnllor, dedusă prin divizarea 
forţată a octavei în 12 semitonuri egale. 


== U i A , ^ ^ . / ^1V 

tJr/ ( xh / (fa )* m Vi 

^CirCU^âţlA; j 

Tom ilustra în oontinuarel evoluţia în timp şi spaţiu a unuia dintre 


E».(t . - 

/vmqJvPi/» oIm» 
('e-ubrtojk' 

Ex ■ Z 


modurile de bază ale Pentateuhului, într-o perspectivă modală anamorfotloă » 
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Revenind la sistemul modal atît de complex al Techiului Testament, 
vom prezenta mai jos cîteva ao&rl caracteristice heptacordlce (Ex.6 pi 7)» 
hexacordloe (Ex. 9» 18), pentacordlcc (Ex. 8, 10, 12, 13, 15» 16)» 
pentatonloe defective (tronsoane pre-pentatonioe - Ex. 19, 20, 21, 22, 

23* ?4)» alături de unele fragmente psalmodlce (Ex. 11, 14, 17) care avean 
dubla semnificaţie de formule lntonatlonale (analoge formulelor bizantine 
"apehema", "enehema", "epehema") şi lelt-motlve ale unor figuri biblice 


(acest aspeot antiolpînd ou eîteva mii de ani celebrul sistem introdus de 
R. Wagner în teatrul lirlo). Menţionăm că exemplele au fost extrase din 
volumul II ("GesUnge der babylonlsohen Juden") al monumentalului tratat 


muzicologic " Hebr&lsoh-orlentallacher Melodlensohatz" de A.Z.Idelsohn. 

C - Mo<t Scfdtd f iMi) fo.ţ - M 0 Pţ-ofifţi^r 

%/. */, 3 A 1 Vf (.Maq^&a Laţ) 



% 4 Vi 1 J " £ î * * /z 

Ez.jp - MoJvP ^ Ck. 11 - rovm.otf 1 


js 


\>o k 




§ 


nz 


■ 9 fT r |*>f fofjfŢfŢlx 
U " ' LI P LL L - 




j'g- 




£ 


W siffuk aţnah Ml wuot«J viW * «fltf ^ 

F.1 7. - Modul . r. . s, w te.ţ t fe» _ E». Ik - MAV anht&c 

\ /■spwciwo»-) E .r 9i ? i0 )/i ; i' 1 ' i,, . j r— g i .. 


4 * % 1 Sţ 


^ (o i/ ii. 3 


£ 1 * aţ-® 


t T¥ ^I, 

Fv.lt- M oiJuE Iov ( p<'ht*Q»r4''e 1 






u- Q~ K 


'a Ti 

' £ % 1 2 ^ (V 

-L / 




y v/ 


r i H ^ 

Mot.'v c dv-actcvist 1 ^ MixMui ioV 

4, 


.•# 1/11 , n i/. I 1 _ I .1 


xn m 




sitivk & w ţj oV<i 4*4 V aU ( a ^ras 


4 -^1»°^°^ 


£ 4 T 


4 * 


/ 



Ex. 15 - Mo<LU"c?»d«v(u; î*zH "- Pers'* £ x .2o - Mod»l ptt>fţti< l o»-fltkVHi.sy 

~ (" H *' ) ' ("p^k^j^'O-A-.t.ve 5<**k 

fi 1 r J 1 n h — n- ■ - n—, 1 r-r 


p — — ţ 

V .1 » v l — r ~ *-*■ 


l- . 1 


A \ T 

i 

~*f H- ■ 

rA „ • * • J ^1 1 - 

J. K 

iri- 


^ ■ 4 1 ) - A’ d 11 + * 1 d H 


Ex- 21 - Mcilu^ -Ma» 0 C 22~ ModvS Rut 
(' l ' H°t't-K-E<i<wgi'ţe '' ) ' ^■tuJ.u T 





Ex-2.^ - Mcd.l. " pYtoţi-ter ^avi^ato^i 1 
( * P» itrtc^^^|ise'' ) U 


j ) U T T l . i 

ve — Vj« “ b a 


E».24_ - Modvt Sefih A. 


^- r a- 1> 


*ate fiind calităţile universale ale sunetului (şi, în primul rînd, 
timbrul, înălţimea, registrul!, interferenţele frecvenţelor apropiate - sau 
"bătăile" - şi vibra to-ul) , putem afirma oă şi teritoriul spiritual al 
muzicii ebraice(în evoluţia sa) este oondlţionat de cele patru coordonate 
fundamentale ale artei sunetelori locul geografic , spaţiul sonor , timpul 
muzical şl percepţia pslho-aoustloă . 

"Mutaţiile genetice" apărute în timp şi spaţiu nu au alterat însă 

fondul arhaio (ilustrat în Ex. 25, repiezentînd o străveche psalmodie 

din perioada robiei babilonice). Putem considera în consecinţă aceste 

"mutaţii" trans-melodloe, trans-ritmioe şi chiar trans-modale drept 

expresia unei transformări de tip anamorfotlc , aşa cum se poate ou 

uşurinţă deduoe şl din Ex, 26, alăturlnd într-un tabel sinoptic 

psalmodia originară (tot din perioada babilonică) şi anamorfozele ei 

sonore apărute în lokhara, Persla, Siria, Maroc, Gibraltar, Italia, 

V-& ascKt>a*-i-, j 

la sefarzii din Egipt şl PalestrlnaV' precum şi într-o melodie mai recentă, 
devenită populară,. 


/ 
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In sfîrylt, înainte de a inoheia acest exours în domeniul proprlu-sis 

al modaliamulul yi melodioll ebraloe, tobi adăuga oîteva eourte adnotări 
i muzloale i 

pe marginea aemiograf iel^peoifioe. Astfel, notaţia sunetelor era neuaatloă, 
foarte asemănătoare notaţiei paleo-orey tine (ooriform demonstraţiei făcute 

de cercetătoarea Ralna Ralikarova-Terdeil)^ «a cu*. H<ese. Si cJi~ E<. 2 Ţ i- 

C*. 21- 


- Mas . Marea Moartă L J 0 / ~7 

den'yitc J.<‘* ^ L 

■'«.aSolrcTlCa') _ ( 

y f e t 1 # 


j2_ 

-_a- 


_ Mas» paleoblzantlne 
(«.l/ttţi.' H(t «*“**! o*- 'Wjftoutci 
"Îh S'St«»“»£ pfoto-crtşîw-"} 

Cîntarea yl notaţia erau eofonetlce . psalmii fiind citiţi printr-o 
declamaţie muslcală apropiată oîntulul, desfăşurată monoton pe un ritm 
liber, determinat de accentele tonice ale textului . Acest tip de reoitativ 
era numit în ebraioă " mlzmftr " - de la " zmr" - a tăia, a diviza sunetele, 
a modula yl, prin extensie, a oînta ou acompaniament instrumental. 

w 

In oonolusie, putem afirma oă prin structura. eminamente aintetioş . 
a musloli ebraloe antloe, aoeasta şl-a demonstrat în timp universalitatea 
dar speolf loltatea . oaraoterul naţional inconfundabil, relevat la nivelul 

creaţiei muzicale în sine prin originalitatea modalităţilor de artloulare a 
limbajului sonor, de arcuire a motivelor într-un discurs complex şl de o 
profundă, de o tulburătoare expresivitate. 

Trasînd o diagonală în labirintul de semnifioaţii al Vechiului Testament, 


Inceroînd să decantăm informaţiile la nivelul stratului muzicologic al 
Sfintei Scripturi, am dorit să reoonstituim - desigur, cu o anumită 
aproximaţie - o serie de date esenţiale în definirea fenomenului muzical 
ebraio în amploarea şl splendoarea sa. A fost, trebuie să o recunoaştem, o 
tentativă temerară dar fascinantă, aoest demers regăsind, oa într-un proces 
arheologio, oomori nebănuite ale spiritualităţii umane în ipostaza el 
fundamentală, atît de fidelă, atît de directă în dialogul etern cu Sacrul. 





Considerăm în consecinţă oă doar prin deeooperir» izvoarelor autentice 
în credinţă vom putea îndrăzni să oferim o perspectivă viabilă a artei 
sunetelor tm devenirea ei - ordinea arhetipală rămînfnd o constantă a 
acestui uroces anamorfotlc global , prin care sunetul muzical (ca factor 
eminamente transcendental - aşa cum sublinia şi Sergiu Celibidaohe fre 
eseurile sale fenomenologice) derivă, în i postaza sa inspirată, — din 
Sf Intui PuK , conferind o anumită "materialitate"' Infinitelor modalităţi 
de comunlcmre cu lumnezeujprln energiile Sale necreate. Aceste căi atft de 
diverse se ftatîlnesc insă în două puncte esenţiale: Alfa şi «nega , 
începutul şi Sf frşltul . 

Astfel, în viziunea noastră anamorfotică, şansa supravieţuirii 
muzicii constă toomai în reBţablllrea dialogului cu Dumneazeu , dialog 
întrerupt într-o perioadă istorică recentă datorită utopiilor, a 
"smintelilor" impuse de oîţlva "prooroci" mincinoşi. " In arta modernă 
nihilismul si pesimismul celor dlntîl revoluţionari el dărîmătorl 
reprezintă atitudini azi depăşite " - nota, în " Aspecte ale mitului ", 

Mircea Eliade. 

Credem, deci, că doar regăsindu-ne pe noi înşine, în perena noastră 
stare de homo rellglosus . vom reuşi să ne recuperăm speranţa în nîntulrea 
noastră prin Ilsus Hrlstos. Cel e»t a împlinit Legea morală - a Techlulul 


Testament - prin Legea Moulul Testament. Legea sublimă a iubirii I 



Capitolul XI 


PROIECŢII ALE ARTEI SUNETELO R ÎN LUMINA SCRIERILOR 
NEOTESTAMENTARE 


Motto : 

"Novum Testamentum in vetere latet r 
Vetus Testamentul!) in nova patet." 
Eer. Augustln 


SYNtPSIS 



Introducere : continuitatea specificaţiilor muzicologice din documentele 
vetero- în cele neo-teetamentare. 


u 


Grupai tematic general al referirilor 


în Noul Testament 


— ^«_)_dimeneipnl soterlologloe ale artei sunetelor 
( consemnări în Evangheliile sinoptice): 

1.J) Cîntârile EUnelveotlri ( Cavri il-Lc.T, 2*ţEl laaketa - 
Lc. I r 42|Sfînta Maria-Lo .1,44-55: Zaharia-Lc. I,fi- 79 )ţ 


2. ) Cîntarea îngerilor la Naşterea 

Mîn tui torului ( Lc. II, 1 3-14j Apec.Y, 1 1 - 1 4 ), 

3. ) Cîntarea lui Slmeen, fclnecuvîntînd pe 

Pruncul Iiaua (Lo.II, 25-35)'j 

Predioa de pe munte — fragmentul despre milostenie, 
în sens alegorie (Nt. TT, 2 )| 

5. J Cîntârile Apostelilor după instituirea de către lisus 

a Tainei Sfintei Euharistii, în Joia dinaintea 
mîn tu lt oare lor Sale Patimi (Mt.XXTI,30fHc.XIT,26)j 

6 . ) Invocaţia lemnului nostru lisus Krlstes pe 

Sîănta Cruoe (Kt.XXTCI,46| Me. XY, 34 }ţ 
- 1 . ) dimensiuni escatologice ale artei sunetelor 

(consemnări în Apooallpaa Sfîntulul Ioan Teologul): 


1.)) Lauda Mielului ou oîntărl cereşti (Apoo.T, «_ij), 
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2. ) A şaptea pecete - şapte fn^eri ou şapte 

trfaklţe (Apee. TIII, 6-13* 11,1-21» X,T>» 

3. ) Flelul şi eîntarea celer răscumpăraţi pe 

■untele Sie* (Apeo. XIT, 1-3)j 

4. ) Cîntările Miruiteriler fiarei (Apec.T, 1-4)» 

5. y Teetea îngerului 4eepre căderea lafcilenului 

(Apec. ITIII r 22)'» 

6. )' Cîntările leului Ierueali* (Apec. XXX, 26)» 

- o.) dimensiuni liturgice ale artei euneteler 

(lmpertanţa eîntărller paaltlce în aorlerile 
apeatelloe, ou aplloaţll şl in eperele 
Sf lnţller Părlmţl - cenaHeraţlunl generale) : 

- faptele Sfinţilor Apoatoli (XTI, 25)s 

- Epistola întli către Corinteni a Sfîntului 
Apostol Pavel (XIT, 7-8 Şi 26)» 

- Epistola către Efesenl a Sfîntului Anostol 
Pavel (T, 13-20); 

- Epistola către Colosenl a Sfîntului Apostol ^ 
Pavel (III, 16 >» 

- Epistola oătre Evrei a Sfîntului Apostol 
Pavel (II, 11-12)» 

- Epistola So>ornioeaaoă a Sfîntului Apostol 
Iaeov (T, 13) j 

_ texte patristice (aeo. II-TlJ. 

I 

‘ 

_ C.) Concluzii ! cristalizarea datelor stilistice definitorii 

în muzica creşti-** (tradlţ.11 şi perspective). ( j 





- A.)'' Cunoscuta aserţiune " Noul T estament — fn — cel — Vechi 
ascunde" ’ sintetizează fn modul oel mai elocvent unitatea 
indisolubilă. - la toate cele trei nivele de natură istorică, 
profetică ţi didactică - a Sfintei Scripturi. Analizfnd fn capitolul 
precedent datele proto-muzicologice i^ifrate fn textele veterotestamentare, 
am evidenţiat tocmai bogăţia informaţiilor de natură teoretică (elemente 
specifice de organologie , aspecte ale modalismului ţi ale semiografiei 
muzicale ebraice) ţi practică (organizarea vieţii muzicale sacre) cuprinse 
mai ales fa Pentateuh ţi, natural, fn Psalmi. Toate aceste surse sunt 
deosebit de preţioase fn reconstituirea unui univers sonor revolut, pe care 
fnsă avem surpriza să fl găsim reformulat - prin complexe procese 
anamorfotice - atft fn muzica cultului mozaic de azi, cft ţi fn 
arta sonoră proprie Bisericii creţtine , fn ambele Ipostaze fundamentale , 
ce definesc spiritualitatea ortodoxă ţi cea apuseană (catolică ţi 
protestantă). Bir* păcate, aţa-numitele" culte religioase neo-protestante 11 
s-au îndepărtat prea mult - ţi î* - de adevăratele izvoare ale 

sacralităţii creţtine (ilustrate fn modul cel mai autentic prin muzica 
bizantină), adoptînd o stilistică lalclsantă, secularizantă, dusă pfnă la 
exacerbarea vulgarităţii (total incompatibile cu Biserica) specifice 
'"gemului lejer'" - perisabil prin fondul ţi chiar prin fnsăţl denumirea sa... 


Sorind să reliefăm ţi acest aspect atft de important al 
^n-fcinniitătii muzicii creţtine, vom fn analiza textelor 

neetestamentare ţi sincronizările (concordanţele) cu Vechiul Testament 
al celor trei mari teme abordate: a.) consemnări despre arta sunetelor 
fn istoria Sacră a Hfntuitorulul nostru lisus Hristos, b.) dimensiuni 
eshatologioe ale artei sunetelor j c.) importanţa cfntărilor psaltioe - 
indicaţii didactice ale Sfinţilor Apostoli ţi aplicarea lor fn oper*^ 
Sfinţilor Părinţi (cu menţiunea că aceste indicaţii au ţi un ceracter 

normativ fn cadrul Predaniei). 

n _ a fraărlad firul Istoriei Sacro a Mîntultorului, remarcăm faptul 
""x'r ,!rU* muzicale apar fn momentele cruciale co Ii marchează viaţa 
să referi llaatorea Sa este punotată muzical prin Cfntărlle 

C.ttIU, Ctnt.r,. EHe.h.tel. 

prin Cîntarea lui Slrnem* . 

■ -! • 



Page 48 


— Cfartărll* BinttTwtirli Cfntarca arhanghelu lui favrlll_ - *“ cu ^~ t * 

eeea oi îjiî pliil'Tehar,. lemnul ea te ou tiu*. linecuvfntatfc **ti tu intre 
femei" ( 10 . 1 , 2 *) cat* repetată ui 4* Ellealeta (la. 1,42) - versiunea Iuti** 
f#xmf*4 t «ortul Wneounsseutului i*a "Ave Marla "» Cintarva Sflnt* , l ?*«*» , *£ £. ~ 
"Măraţte suflet* al meu p» *e*nul..-." (L«.I,4fc-55Î - vereiunea 
aleă*ui*4 textul cantatei "Wa gri ficat ", cultivate 4* *ulţl eompesitori, 

4* la J.l.Baek la K . Pendereokiţ Cfmtarea lui Zaharia n *J»* re * 

Sf. I*an Xotea*t*rul, îuaintemergăterul lemnul u 1 (Lo.I,fc»-79 /. 


_ 2.) Ctntarea îngerilor t ‘ "SI deodată s-a văsuţ împreună ou îngerul» 
mulţi ae de oaste oereaasă, îaudînd pe lumneseu »i zlotnd; Slavă tntrp cel, 
de bub lui lumneseu »1 pe pămînt pace, intra oameni lunăvoire I" (iue4j^)lVl4) . ^ 


Remţlonăi® că' traducerea latină a versetuluî(l4) represintă textul consacra 
secvenţei " XElorla im cxcelsls Beo ll ’di* Blasa catolică (qf. " Hlber T?bu*11s . 
Mistrae et iffioii pro lominlels et Festis oui» Cantu Gregoriano")'. în 

“ *■■* 1 ■■ ‘ *** V 

Sfînta Liturghie roaâneasoă, găsi» o echivalenţă a acelei eeovenţe prin 
.. Antifcmul II t’ "Mărire Tatălui »l*Flulul fi Sfîntului Buh, Şi acu* pi 
pururea f,l în ve oll vecilor, Amln" « 

— 3.) Cin tarea lui Slaeen: tlneouvîntînd pe Pruncul Ilsue t "Aoum.slohosefte 
pe rolul Tău, St&pîne, după ouvintul Tău, in paoe» e& ochii mei răsură 
! «Intuirea Ta, Pe oare ai gătit-o înainte a feţei tuturor popoarelor; 

I Lumină spre deaooptrtB*a neamurilor fi elavă poporului Tău Israel". 

: . (Luca II, 2 9-3 ?)*_*?_ \£ă c*kH) 

_ 4\j Irmă torul "moment muzicaîVmarehează Predica de pe munte — şi'anuţae , 

fragmentul, despre milostenie^ inclus în grupul de trei antites* (legste de 

milostenie,, post şl rugăoiune) ce diferenţiază noua dreptaţ^e^vlavia’' 

*/. 


— - concordanţei— £l 3 J cu Pac.Xn‘111,,12 »XXXI:X r 1— 2» Ps.1 02 r 20— ?■> ţ 148,1 -2 1 

Is^CLIT,2?(13iIX r 13jLTOl,19»Itil4vIT,3ţăpoc.T,,11| \ 

-(14) eu Is.II r 4»Mn r r 23ţXlHt p i3iLniI f .t9jKia'.IV,3tApcic.T f 1i. I 

- concordanţe t-(2 9 } ou Pac JCL7I r 30tînţ#l.lT F 7jPiiiP»7* 2 îl 

-( 3 0/ eu f ao,H!X r 1*»1 Reg.II,i » Ps .97*-3f 7° .I«n,i 0» 
luc.OT.ălEEt 11.11» 

-(31) ou Is.XI r 10» 

! -C32) ou Ib.M/I »X3tin,6»XMX r 6|EX,1-3|l^t.IT,l4»Ioan 3X r 5» 

Papt^III,47lî^TI,1 *| 

-£34) o* Is.TOn,14»MI,14»Kat.XXI,44î1 Petr.11,7» 

Ros». IX r 32— 55 »2 Cor,IX,l6» i 

— (35 J ou loam X3X,25» I 



fariaeioi. ftilizînd o imagine metaforioA, Mîntuitorul recomanda 
adevăraţilor credincioşi următoarele! "leol, cînd faci milostenie, 
nu trîmblţa înaintea ta, oum fao făţărnicii în sinagogi şi pe uliţe, 
ca sa fie slăviţi de oameni; adevărat grăiesc vouă; şi-au luat plata lor" 

(Matei YI r 2 )*> 

î *e o deosebita importanţa este relatarea asupra oîntărilor ce au 
urmat după Cina aea de Talnă,prln oare Mîntuitorul a instituit - în Joia 
dinaintea Patimilor Sale — Sfînta Euharistie: "Şl după ce au oîntat laude, 
au Ieşit la Muntele Măslinilor" ( Matei XXTI,30 )**) 

"Şli după ce au oîntat cîntarl de lauda, au Ieşit la Muntele 
Măslinilor" (Marcu XIT,26).***) 

Prin aceste versete se justifică însuşi rolul muzicii psaltice în cadrul 
Sfintei Liturghii, ce este centrată pe Taina Sfintei Euharistii, 

-6.) In sfîrşit, cutremurătorul strigăt al lui IIsub pe Sfînta Cruce 
are o evidentă conotaţie muzicală, simbolizînd invocarea lui Humnezeu Tatăl 
de către omul aflat la cumpăna dintre viaţă şi moarte. Sensul eminamente 
existenţialist al acestei invocaţii evidenţiază tocmai^ caracterul efemer 
trecerii" noastre pămîntene,. în raport ou eternitatea Creatorului! 

"Iar în ceasul al nouălea a strigat Ilsus cu glas mare, zlcîndî Eli, ell , 
lama sabahtanl • adică! lumnezeul Meu, dumneze ul Meu, pentru ce IT-ai părăsit ?" 
(Matei XXYII,. 46)****? 

— !>•) Ca şi în cazul Evangheliilor sinoptice jA'pocalipsa Sfîntului loan Teologul 
include - în momentele importante, de maxim dramatism - ample referiri t 

muzicale. Astfel, ne sînt prefigurate :'cele patru fiinţe şi cel douăzecişlpatru 
de bStrfni ce "au oăzut înaintea Mielul ui, avînd flecare alăută şl cupe de aur" 
şi oare "cîntau o oîntare nouă" (Apoo. Y,6-14)j oei " şapte îngeri o* şapte 

trîmblţa" ( Apoo.YIII,6— 1 3 1 U r 1— 21 glasul din oer, "ca un vuiet de ape 

multe şl ca bubuitul unui tunet putemio", dar si- "glasul celor ce oîntă 
» . 

•/ • . 

*) - concordanţe cu Pild.XX,6j Rom.XII,8, 

ŞHb) — concordanţe cu 2 Reg.XV,30ţ Euca XXII,39* 

- concordanţe ou Euca XXII,39l loan XVIII, 1, 

**#*) - concordanţe cu Ps.21 r 1j Marcu XV r 34l Evr.V r 7. 
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ou alăutele lor" o oîntare nouă pe care nu puteau să o înveţe deoît "cel • 
sută patruzeci şl patru de «ii.,, oare fuseseră răscumpăraţi de pe pămtnt" 

(Apos. XIV, 1-3)| cîntările biruitorilor fiarei - "oîntarea lui Moise, 
robul lui Jumnezsu, şi oîntarea Mielului" (Apoo.XT, 1 - 4 ) j glasurile, 
pierdute irevocabil,, ale babilonienilor "oe oîntă din chitară şl din gură şl 
din fl aut ş£ din trimbiţă" (Apom, XTIII^Z) ţ oîntările Xoului Ierusalim, 
oe vor aduce în cetate "slava şi cinstea neamurilor" (Apoo. XXI, 26) , 

— C*) Textele didaetioo— muzicale — prezente în special în Faptele 
Apostolilor şi în «pistol# - au oferit Sfinţilor Părinţi preţioase 
argumente în opera lor de elaberare a modelului psaltic creştin în 
muzica liturgică. Aceste texte BÎnt foarte olare prin simpla lor expunere, 

oe nu neoesitAT interpretări deosebite (^t de natură alegorl oă/Ţ 

Le vom oiţa în> oonseoinţâ integral şi vom sintetiza şoncluziile prin 
analogie ou o selecţie de texte patristice pe aceaBtâ temă, texte oe 
completează şi/sau clarifică imaginea muzicii paleo-creştlne, 

Taxtg- din Sfînta Sorlptură (Fante si Epistole) 'j 

"Iar pe la miezul nopţii, Pavel şl Sila, rugîndu-se, lăudau pe 
lumnezeu Cm «întări,, iar cel oe erau în temniţă îl asoultau" (Faptele 

Apostolilor XVI,, 25)?) ! 

_ "gi precum- cele ne însufleţite, oare dau sunet , fie fluier, fie — . 
chitară,, de nu vor da sunete deosebite, oum se va cunoaşte ce este — din _ 
fl uier,, sau ce este din chitară ? ŞA dacă trîmblta va da un sunet_ _ 
n elămurit, dine ae va pregăti de război 7" (l Corinteni XIV, T-6). 

- "Sînd vă adunaţi împreună, fiecare din voi are psalm, are învăţătură^ 
are descoperir e, are limbă, are tălmăcire t - toate spre zidire să se fpoă 11 

(f Cpxinteni XIV* 26). 

- "Vorbiţi între voi în psalmi şi în laude şl în oîntărl duhovniceşti , 
lăudînd şl oîntînd Somnului, în inimi le voastre, mulţumind totdeauna pentru 
toata, - întru numele Somnului nostru Ilsus Irlatos, lui Sumnezeu (şl) Tatăl " 
(Bfesenl V r 15-29)**) 

- "Glntaţl în inimile voastre lui lumnezeu.mulţumlndu- I, în psalmi, 

tn laude »i în oîntărl duhovnloeşti"(Colosenl 111,16)!***) | 

--- - ~T- «. 

Şt) - ooncordamţă 01 * Ps .11 8,62. 

Se*i - concordanţe cu Iao.V,15l Ie» hXIIX,7. 

*#*) - concordanţă, ou II RegJCCIII,1 
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— "Pentru oă ş,i Cel ce sfinţeşte şi cel ce ae sfinţeşte, dintr-¥nul eînt 
toţi; de aceea nu se ruş inează să-i numească fraţi, zicînd: Spune-voi 
fraţilor mei numele Tău, In mijlocul Biserloii Te voi lăuda" (Evrei II, 11-12)/ 


- "Este vreunul dintre voi în suferinţă 7 Să se roage. Este cineva ou 
lnimă> bună 7 Să cînte psalmi" (iacov T, 13)). 

• Texte patristice (sec.II-Tl) 

- "Bumnezeu este cauza tuturor lucrurilor fru moase" (Clement Alexandrinul, 
"Stromate" T). 


"Căci psalmul 


se ascultă ou plăoere atunci cînd se cîntă şi 


pătrunde sufletul în timp ce-1 desfată. Se reţine uşor, cînd se cîntă mal des. 
Şi cele ce severitate a legii nu putea să scoată din minţile omeneşti, au fost 
înlăturate prin dulceaţa oîntărli. Căci ceea ce învaţă Legea, Profeţii şi 
însăşi Evanghelia, se află meditat într-o dulceaţă plăcută în aceste oîntărl" 
(Sfîntul Niceta de Remesiana, "Be psalmodiae bono")'. 

- " Sînt cinci genuri de ritm. Fie primul numit al minţii ("^udlolalls "), 
al doilea al acţiunii ("progresa or")), al treilea al percepţiei ("occursor"), 
al patrulea al memoriei ("recordabilis") , al cincilea al sunetului("sonans") 11 
(Fericitul Augustln, "Be Muslca" VI, 6, 16}. 

- "Sufletul desfrlnat fie că se desfată ou melodii desfrînate, fie oă, 
auzindu-le deseori, este grabnic înmuiat ş.i corupt. Bimpotrivă, sufletul 
tare fie că ae bucură de eîntecele pline de elan, fie că se întăreşte • 
datorită lor" (Boethiua, “le institutlone musica" 1,1 ). 

- "Sînt trei feluri de muzică: prima este cea cosmică ("mundana"), 

a doua este muzica umană ("humana"), iar cea de a treia Be întemeiază pe 
unele instrumente. Muzica cosmloă se observă cel mai bine în tot ceea ce 
există pe cer, îni amesteoul elementelor, în diversitatea mişcărilor de 
revoluţie ale astrelor ("temporum varietate"). Muzica umană este Înţeleasă 
de oricine ooboară în sinea lui" (loethius, lbldem I,3ă). 

f a 

- "Muzica este disclplina('' disciplina"} care cercetează lucrurile aflate 

/ 

*> - concordanţă cu Ps.21,24. 
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fn armonie reciprocă ("sltol oongruentlum"), adloă diferentele »1 
concordanţele ("convenlentlas") sunetelor" ( Casslodorus , 

"Exposltlo In Psalterlum l l XC7TI)). 

- "Uneori psalmii sînt însoţiţi de muzică Instrumentala care nare 

a fnointa,nu atlt urechile , olt mal a l es lnlm a"( Casslodorus. lbldem .XCVIlQ . 

- "Aidoma nuzlclanului care orează cea mai plăcuţi, melodie din 
■rocile armonizate ( "consonantlbus ohorls"!, literatul ( "grammatlcus " ) 
ştie să obţină muzicalitatea versului prin dispunerea armonioasa a 
accentelor" ( CasBlodorp», "Varlae eplstolae" IX. scrisoarea 21). 

- "Muzica este a disciplină ( "dlsolpllna" ) sau o ştiinţă . 

( "sclentla")) care tratează deepre numere fntr-un anumit domeniu . 

"respectiv despre acela oare se afli in aunete " (Casslodorus^ 

"le atrlbus ac dlsclpllnla llberallun artlum" V)'. 

- "Muzloa este o ştiinţă ("cognltlo") foarte plăcută şl 
foarte "utilă, care cu modulaţia ol ("modulatlone") ridică spiritul 
("eensus") către fnăltlml şl ne desfată urechile" ( Casslodorus . lbldem V). 

- "Gratie acesteia (nuzloll) cugetăm just, vorbim frumos ţi 

ne mişcăm oua se cuvine" (Casslodorus ." Varlae eplstolae " II. scrisoarea 40 ). 

- "Wuzlca eate dibăcia modulaţiei oonstfnd jn sunet ţi cfntec. 

Fără muzică nici o ştiinţa ( "disciplina" )' nu poate fi perfecţi, 
deoarece nimic nu eilstă fără aceasta. Se spune că lumea însăşi 

jon r t ă d l ntr-o anumită armonie a sunetelor şl chiar cerul se roteşte 
după o modulaţie armonloă ("sub harmomlae modulatlone")" 

(isldor de Sevllla. "Etymologlao" X. 1 ). 

- "Nu se cuvine să ointe in llserlca alţii oarecarl de pe cărţile de 
•piele dectt canonlceştllor psalţl cari se sue in Amvon " ( oanonul 1 5 al 

. sinodului local de la laodlcooa. . 343) « 

- "Nn se cuvine ca im adunări s& se grămădlască psalmii, ci să se 
citească flecare separat" (canonul 17 al sinodului local de la Laodlceea . 54^). 

- "lTu se cuvine a se sico in tinerică alţi psalmi, nici cărţi 
necanomla ito . ci numai cele canonice ale Testamentul ni Nouţi ale celnl 
Vechi" (canonul 59 al sinodului local de la Laodlceea f 34)7. 

- "lin sfinta zi a învierii lomnulul Hirlstos, lumnezeul nostru, pfnă la 
lumlnlca nonă, toată săptămlna se cuvine a fi nelipsiţi de la sfintele 
biserici credincioşii. cu Psalmi şl ca lande el om cfntărl duhovniceşti, 
vesel lndu-se >1 serbfnd fntrn Mirls tos .lufnd aminte la cetirea luranezn'eştller 
Scripturi ii fnpărtăşlndu-so on Sfintele Thlne "( cag-tt sin, TI ec ..6?1). 

- "'Tolă ca cel ce vin fu Mserlol spre a ofnta să nu întrebuinţeze 

strigări necuviincioase, silind şl firea spre răonlre, nici a pronunţa ceva 
din cele nepotrivite şl nofnsuşlte In. hlserlcăţ ci cu multă luare aminte 

şl cu umilinţă a aduce lui lumneseu privitorul celor ascunse, acest fel de 
Psalmodii, Căol sfinţitul cuvfnt a învăţat ca fiii lui Israll să fie 
evlavleşi" ' teag» 75 si». TI ec. « Constantlnopol — 6jl). 

_ "Ie vreme oe otnttnd ne unim ou lumnezeus dintru dreptăţile Tale voi 
cugota.nu voi alta ouvlntele Tale »(Ps,11I,ltf ). Toţi creştinii sfnt datori 
să păzeaşcă lucrul acesta mlntultor,lar mal ales. cel îmbrăcaţi cu 
iermticeaaca vrednlcio,Pentru aceasta hotărlm.oa tot cel ce urmează a se 
înainta la treapta eplBcoplel.aă ştie desăvîrşlt Psaltirea. ca din aceasta 
să înveţe pe tot clerul lui" ( can. 2 sin, Vii eo« . Ficeea — 

— £ .) Citatele de mai sus ne oferă fn mod eiplioit posibilitatea 
reconstituirii normelor de bază ale esteticii muzicale paleo-creştine, 
sintetizate dl» documentele nee-testamentare şl reprezentfnd fundamentul 
Sfintei Tradiţii cristalizate de-a lungul timpului, tn acest sens, de pildă, 

Sf Jlceta de Kemeslana .acest ilustru reprezentant al spiritualităţii creştine 
străromăne.a conceput tratatul " le Psalmodlae bono "( " lespre cfntarea frumoasă" ). 


./ 
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demonstrînd - *n lualna scrierilor biblice - necesitatea "slujirii lmnelor 
»1 laudelor" şi oondamnlnd totodată ereziile născute din Interpretarea 
falsă a versetelor 15-20 din capitolul T al Epistolei către Kfeseni 

a Sf întului Apostol Pavel (formularea alegorioă "oîntînd Jomnulul în 
inimile voastre" fiind tălmăoidî <it oei ce se opuneau muzicii psaltice 
în. sens literal). 

Sezumînd, putem decela următoarele trăsături generale ale muzicii 
paleo-creştlne, aşa cum apar ele expuse în Boul Testament şl în unele texte 
patristice t 

- importanţa excepţională aoordată artei sunetelor în cadrul 

Sfintei Liturghii, ce utiliza în speolal inuzioa vocală (în această direoţie, . 
Eueeblu de Cezareea mărturisea oă "îl lăudăm pe lomnul pe un psalterion viu. 
Armonia întregii suflări creştine e mal dragă şl mal plăcută lomnulul deoît 
oricare alte instrumente. Ţltera noastră este întregul trup al nostru, prin 
care sufletul cîntă im imn lui *umnezeu")| 

- promovarea frumosului spiritual , eminamente auster , asoetlc . prin 
eliminarea oricăror factori oe ar fi putut exercita influenţe decadente 


(ca de pildă modurile cromatice şl enarmonice, ritmurile păgîne asimetrice 
şi chiar instrumentele muzicale)) 

- generată dintr-un modallsm dlatonlc şl dintr-o ritmică slmet^n'^ V^^ 
(dedusă din alternanţele armonioase ale aocentelor poetice), melodica 

era. simplă^ cantus simplex" / "slntomon melos") B 1 oît mal accesibilă , 
utilizînd texte în limba greacă (inclusiv în liturghia . romană, pînă în 
sec. al III-leâ}} 

- texttîra sonoră era omofonă . iar formele muzicale (sintetizate din 
surse diferite,, de la litaniile păgîne la cîntul psaltio şi responsorial 
ebraic) se reduceau la imnuri ., psalmi şi antlfoane . 

Capitolul' următor va trata. îm detaliu raportul anamorfotlc " Irr -o' 
'Brient/Occldent în, evoluţia artei sunetelor fn primele 8 secole după Hrlstoa » 
ce marchează . epoca patristică - această perioadă de maximă importanţă în . 
procesul de cristalizare a Sî iutei Tradiţii în domeniul musioli creştine. 



Capitolul III 


IMPORTANŢA TRADIŢIEI IN PROCESUL DE CRISTALIZARE 
A ETHOSPLUI MUZICAL CREŞTIN 


Motto i 

"Vorbiţi între voi în psalmi şl în lmne 
şl cîntări duhovniceşti, lăudînd şl 
cîrctînd Somnului în inima voastră, 
mulţumind totdeauna pentru toate^-Tul 
Dumnezeu Thtăl, în numele Somnului 
nostru Ii sus Hfristos « . . 

Bfesenl V- 19-20 

Ins perspectiva istoriei mulţi— milenare a muzicii, putem 
considera relaţia Orient-Ocoldent drept un tipic raport anamorfotio, 
al cărui termeni se oglindesc unul într-altul, reprezentînd flecare 
" alter ego "-ul celuilalt. Desigur, există specificităţi incontestabile 
atît în sferele modalismului şl ritmloii, oît şi în domeniul timbral, 
unde - de pildă - putem identifica, delimita anumite contribuţii 
organologioe bine determinatei percuţiile extrem-erientale, trompetele 
ebraice şi egiptene, camyx-ul geto-dac, aulos-ul şi lyra grecilor, 
bucolna romanilor sau harpa popoarelor nordice (instrument, de altfel, 
întîlnit şi în muzica veohilor evrei). In timp, toate aceBte elemente 
caracteristice s-au interferat într-un fond comun, printr-un permanent 
dialog Est-Vest, marcat - ca într-o textură heterofonică - de unificări 
(sincronii) şi disocieri (diaoronii) succesive. 



Dimensiunea temporală (atrîns legată de cea spaţială) a percepţiei 
muzicale este o ooordonată esenţială a acestui raport aparent disjunct. 
Astfel, dacă Orientul - fidel tehnioilor monodice - şl-a concentrat 
forţa oreatoare In universul micro-intervalelor Bonore (deci, în 
mioro-oosmosul muzicii) implioînd proieotii formale atemporale de tipul 

"parlando rubato". Occidentul a dezvoltat ou preoădere verticalitatea"giueto" 
a, ar tei sunetelor (macro-oosmosul muzicii) prin numeroase procedee de 

suprapunere, oe au evoluat de la polifonie la politempie struoturală, 

de la "organum" la armonia atonală ţi la aleatorlsmul mai mult sau mai 

puţin controlat al unei anumite "avangarde" a secolului XX. Gîndirea 

muzicală eminamente determinlstă, oarteziană a Occidentului pare să nu aibă 

nici o legătură ou viziunea mistică, inefabilă, imponderabilă a Orientului. 

Raţionalismul occidental (punotat In plan teologic prin sorierile scolestioe 


ale Ferloitului Augustln) este - aparent - inoompatlbil ou agnosticismul 
oriental (evidenţiat, de pildă, în doctrina revelată a lui Origen 
>•©111 neo-alexandrine - prin Sfîntul Atanasie oel Mare, Didim cel frb, 
Sflntul Chirii al Alexandriei, Sinesiu de Cirene ţi Isidor Relusiotul). 

fi totuşi, "rubate"-ul oriental şi "glusto”-ul occidental nu 
se oxolud roolproo, ol oo oompletează fn med fertil fn prodigiosul, 
fn miraculosul spaţiu mieriile al oulturll muzloale dsco-romane. 

Im aooot sena, spiritualitatea româneasoă ne oferă exemplul unic ol unei 
sinteze "do faeto" între lăsării şl Apus. 


Abordînd raportul Orieni-Oocident în perioada primelor opt vtda/t-i. 

ale creştinismului, vom ilustra în cele ce urmează Izvoarele 

^for male j * 

punctele de slnoronle . dar şi diferenţierii e Vspeolfioe ce au impus 4esvoltărl 

ySpi'Mtuala.^ 

paralele;, şi totuşi convergente în finalitatea lorVTîtapele aoestui exours 
vor demarca deci momentele următoare: originea comună a şcolilor muzicale 

* i 

orostiimo din Răsăritul al Apusul lurosel (ou un aooent po muslo, 

a£imth ■uzlos TUsorlooaaoă fa epoca eatrisţj 7 « ( f , n ş al 
••■un., formulări, proieotii) «1, evident, osnolusllle neoesare. 



B.î Originea oomunâ a ţcoj 1 llor_muzlcale_^rejţln ^ 
în raport cu spiritualitatea elină 


Aţa cum "Noul Testament In cel Vechi se ascunde", muzica creştină 
yl» 'Vwqfn. i>xnJeL ; #) 

poate fi considerată Yşi drept o prelungire a muzicii ebraice, în special 

prin asimilarea unor elemente oonstitutlve : psalmodia ţi cîntul antlfonlo. 

Acestor forme, li s-au adăugat ulterior litaniile (de sorginte păgînă) 

şi imnurile (preluate, ca gen, din muzica grecească antică). Astfel, o dată 

cu utilizarea limbilor de cult greacă şi latină, sînt introduse în muzica 

paleo-creştină şi anumite moduri păgîne, în special din zona culturii 

elenistice. Pentru a evalua cît mai obiectiv ponderea acestor influenţe, 

ne propunem In cele se urmează să prezentăm ooncentrat datele definitorii ale 

evoluţiei muzicii antichităţii eline între secolele VIII î. Hr. - Vr d. Hr., 

în cele şapte perioade caracteristice. 

- 1.) 750-665 Î.Hr. - promovarea cîntării monodlce "nomoa " — vocală, sau cu 

acompaniament de chitară ( "nomos kltharodlkos ") sau 
flaut ( "nomos auletlkos "); compozitori reprezentativi: 
Terpandros,Klonas,Archilohos şl Olymposţ 

- 2.) 665-510 Î.Hr. - dezvoltarea artei " horeloe " , adică a oîntului coral 

("horos") însoţit de dans; corul era la unison 
sau antifonic (cînd avea o structură mixtă), urmînd 
sohema strofă-antistrofă-epoda(refren) ; reprezentanţi: 
Thaletas, Tirteos, Alkeos,Stesihoros,Lysandros şl 
Sapho ; 

- 3.)' 510-450 Î.Hr. - perioadă clasică, în care lirica horeică atinge 

apogeul; reprezentanţi: Pindaros, Simonldes de Keos, 
AIschyloB şi Lasos de Hermioneţ 

- 4 .) 450-338 Î.Hr. - înoepe decadenţa artei muzicale eline, determinată de 

abuzul de modulaţii; apar însă importante contribuţii 
în domeniul teoretio - inclusiv în plan estetioo-filo- 

aof ic: Sofoole, Euriplde, Aristofan, Platon.Aristotel 

/ » 

tbvai'ctâ^ avat.'wfct ţ* capite&/£ JT, "Muţi'ciV VechioA/î Testa 
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şi Aristoxene din Tarent - cel mai mare reprezen- 
l /vw-tt »Jg>Xe y 
tant al antichităţii^eline | 

_ 5_$-338 - 50 î. Hr. - decadenţa se accentuează, dar în plan teoretic 

de dezvoltă trei şooli fundamentale: pltsgorlOiant . 
(bazată pe principii abstracte extrase din fizică 
şi matematloă, în special pe gîndlrea lui Pytagora 
do Samos), aristoxenlană (continuînd preocupările 
lui Aristoxene din Tarent în domeniul observării 
legităţilor specifice actului artistio) şi 
eoleotioâ (avînd un caracter sintetio şi făoînd 
legătură - în timp - ou teoria medievală a lui 
"cantus firaus"); 

_ 6,ţ-50 Î.Hr„-T8a d.Hr. - transferarea culturii eline ateniene la Roma, 

în oapitala Imperiului Roman ce devine astfel noul 
centru al oulturii elenistlcej reprezentanţi: 
Klaudlos, Ptolemalos, Porphirios şl Plutarohosţ 

_ 7^J_f80 - 500 d. Hr.. - deşi în plan artistic decadenţa ajunge la apogeu, 

în domeniul tebretio se realizează tranziţia spre 
gîndlrea muzicală oreştină, prin contribuţiile 
aduse de Aristides Quintilianos (autorul enciclope- 
diei muzicale eline "Perl muslkla "). Martianus 
Capella, Severinus Boethius şl Flavlus Cassiodorusj 
apar primele forme de "cantus planus". 

i 

Conceptul modal elin era pluri-semantio, fiind desemnat prin 
termenii armonia (referitor la melodică şi seară), dlapason (indicînd 
octava modală),, tonos şl tropoa (ultimii doi termeni fixînd înălţimea 
reală, a modulul) . Materialul sonor ("perl ftogon")' era reprezentat prlntr-un 
dis-diapamon de°2T(deci,, 4 tetraoorduri) corespunzătoare registrului uzual 
al vooilor bărbăteşti (cele 4 tetraoorduri erau denumite, din acut în grav, 
hyperboleon, dyazeugmenon,,. meson şi hipaton). Dlastematlca ("perl dlaatlmaton 1 ) 
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reflecta concepţia elină asupra 
(lnoluzînd omofone - unison,, octavă - şl slwfone - cvartă, cvintă) 
şi disonante (sau dlafone . lnoluzînd emmeleş - semitonul, tonul, terţele 
mică şl mare - şi ekmeles - ovarta mărită,, ovinta micşorată, sextele mică 
şi mare, septimele mică şl mare)'. In legătură cu dlastematlca, prezentăm 
mai jos sohema amplasării vaselor acustice în cele trei planuri de profun- 
zime ale teatrelor antice greceşti,, pentru amplifioarea şl timbrarea 
vooiiţ remarcăm deci preponderenţa intervalelor slwfone oe alcătuiesc 
trei structuri modale pre-pentatonlce , maroînd conexiunea ou sistemul 
chinezesc (ciclul cvlntelor) şi anticlpînd armonia de cvarte a 

\l>isevice4'tV 

"organ.um"-uTul specific muzioil' 'ocoidentale în secolul IX (d.ffr.). 


^după potenţialul cinetic (melodic)^ 
intervalelor, clasificate^ în consonante 



Sistemele muzicale ("perl slstlmaton") reprezintă - In accepţiunea 


greacă - o combinaţie de mai multe sunete (sau o mulţime de sunete) 
dispuse In ordine succesivă ascendentă sau descendentă. Tetracordul . 
ca formaţiune neautonomă ţi element constitutiv al tuturor scărilor 
modale, es te cel mal Important sistem , fiind alcătuit din patru sunete, 
a căror dispunere Intr-un interval de cvartă determină caracterul 
diatonic, cromatio sau enarmonio. Astfel, genul ("perl ghenon") diatonio 
rezultă din dispunerea naturală a suneTeTorţroeTcromatle se obţine prin 
alterarea coborttoare cu un semiton al celui de-al doilea sunet al 
tetracordul ui descendent, iar genul enarmonio se formează printr-o 
dublă alterare coborltoare a tetracordului (cel de-al doilea sunet cu un 
ton, iar cel de-al treilea ou un Bfert de ton). I 

F'»l- 



Deci, genurile sînt corespunzătoare structurii tetracordurilor 

(apud Qulntlllan i "Genus est certa quaedam tetrachordl divisi")j. 

^ghejiasIV 

genul diatonio ("dlatonon»; este cel mal popular, cel cromatic 
lghenos"J 

("hromatlkăn*) are un efect colorlstlc, solicitlnd interpretului o 

anumită virtuozitate tehnică, iar cel enarmonio ("enarmonion ghenos") 

era considerat accesibil doar elitelor, prin distincţia, rafinamentul ţl 

chiar manierismul aristocratic al etosului său, 

v. (alcătuite din două tetracordurl) St AV-tAU m» fctaŞ / 
Scările modale eline erau heptatonlceY 


descendent. Analizîndu-le Intr-un capitol al monumentalului* "Tratat de 
muzicologie comparată" , cercetătorul francez Alaln Danielou le caracteri- 
zează - In contextul universal al marilor sisteme generatoare de moduri - 
drept expresia unei "confuzii a sistemelor". Această sintagmă nu are Insă un 
sens peiorativ, ea desemnînd tocmai caracterul sintetic al sistemului modal 
greceso. Iată un exemplu elooventi după mitul pitagoreic, Demiurgul a 
divizat Esenţa primară - din care a fost făcută lumea - In 7 părţi, care se 
raportează ca termenii a 2 progresii geometrice; una cu rata 2 (l,2,4,8). 
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alta cu rata 3 (l»3,9,27). Reunind aceste progresii. Demiurgul a creat 

o progresie unică ( 1 r 1 ,2, 3 ,4, 9,8, 2?) - apud Platon. "Tlmăe " . Intervalele 

fundamentale vor fi deci f/l (unisonul), 2/l (octava), 3/2 (cvinta), 

4/3 (cvarta), 9/4 (nona)', 9/8 (tonul) ţi 27/8 (sexta mare peste octavă). 

Problema armonică constă In "unificarea" intervalelor prin interpolarea 

unor noi termeni avind ou primii raporturi oonsonantice (Platon, "Republic a"). 

Prin astfel de procedee aoustico-matematlce se va obţine o scară heptatonică 

^" dlatonica f lzlctenllor 1 ^ sau J 

care, inversată fi transpusă ou o terţă mare mal sus, ne va' da Vscara 

dorică^ ce coincide ou modul hindus "Bhalravj" ! Coincidenţa 

nu este, totufi, întîmplătoare, iar afa-zisa "confuzie a sistemelor" indică 
tocmai conexiunea directă a sistemului modal elin (eminamente sintetic) 
ou cel indian (construit pe prinoipiul raportului faţă de tonică). 



In concluzie, sistemul modal elin este alcătuit din 7 scări heptatonice, 
3 principale (Doricul, Frigioul r Lydioul) fi 4 secundare (Hypo-Doricul, 
Hypo-Frigioul, Hypo-Lydicul, Mixo-Lydicul) , De subliniat că aceste 

7 scări modale iniţial diatonlce pot deveni cromatice sau enarmonice prin 
alterarea corespunzătoare a tetraoordurilor componente ^ clupa' Cu» S-ev. 

isL^a. vz-eefa# po^.55). 
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Principalele funoţii armonioe în modurile antice greceşti erau marcate 
l faţa-numitele "estotes") . t 

prin sunetele capete de tetraoortfţ' considerate de Aristotel drept 
" cornul armoniei " (în " Probleme muzicale ?. Probi. 20, e 36: "to soma armonia»"’). 
Ele erau deoi fire,. invariaBile r spre deosebire de sunetele din interiorul 
tetracordurll'or, ce aveau funoţi£ mobile, alterabile, determinînd astfel 
variantele cromatice ţi enarmonice ale modurilor. Este evident faptul oft 
aoeet: "corp armonic" de cvarte va influenţa Btruotura analogă a polifoniilor 
incipiente de tip " organum " din musti ca occidentală. De asemenea, procedeul 
construirii modurilor greoeţti din tetraeorduri multiplicate va evolua 
în muzica bizantină" prin tehnica "rotii " (sau " trohos ”) . In primul ca*, 
("organum") proiecţia cvattelor constitutive se va realiza, în pistemul 
rectangular, pe ordonată (în planul verticalei spaţiale, deoi sincronic i . 

... Iar în cel de-al doilea oaz ("trohos") cvartele constitutive se vor proiecta 
pe abBOiaă (în planul orizontalei temporale, deoi diacronic). Iată etşecdetr 
o tipică situaţie de anamorfoză sonoră, manifestată prin proiectarea în 


perspective difer ite^f( sincronice în Occident ţi diacronice în Orient) a 


unei unice celule constitutive ( te tracord urile încadrate prin cvartele 


sunetelor "estotea" ) ,. demonetrînd originea comună a celor două universuri 
sonoreN /""aparent disjuncte. 


C Statei “ 

Ea tii* 

In sfîrait. modulaţia muzicii antice grece ţtiV^" 

constituie un factor deosebit de important ţi în perspectiva dezvoltării 

ulterioare a acestui procedeu componistic fundamental atît în muzica 

religioasă orientală cît ţi în cea occidentală. Remarcăm în acest eena 

continuitatea semnificaţiilor originare ale modulaţiei , ce desemna: 

schimbarea genului (diatonlo, cromatic, enarmonio), schlmbnre» modulul 

(în cadrul aoeluiaţ gen), schimbarea sistemului (bsu "moduletlo per systima", 

oa*de pildâ,trecerea dintr-o tetracordie într-o octoeordle) ţi schimbarea 

etosului (sau "modulatio per ethos ", indicînd transformarea caracterului, 
a configuraţiei melodice). Oare ce altceva ar putea reprezenta ipostazele 

• / * 




bizantină ţi gregoriană ale muzicii creştine, decît o continuare 

directă - dar modulată în dimensiuni .Mmcrfetl» . r -»i <•«... _ 

a elenismului sonor, într-un original proces de sinteză, la confluentă 

ou experienţa sintezei ebraice. "Confuzia sistemelor" la vechii greci 

este, desigur, un mod eufemistic de a reliefa tocmai universal. tai.», 

culturii lor muzicale, incluztnd de fapt, cu rigoarea unei fundamentări 

U?rin_deductie matematică, i 

ştiinţifice fără precedent pînă atunciXtoiie sistemele sonore. Astfel, 

în genul' dlatonlc întîlnim atît elemente din seria armonicelor 

(oa sistem universal}, cît şi aspecte deourgînd din ciclul rvfnt..i n . 

(ca sistem generator al pentatonlilor extrem-orientale) , totodată, 

în sfera genurilor cromatic. şl, în special, enarmonlc sînt preluate 

principii ale gravitaţiei funcţionale c uasl-tonale fntr-o nersne^a 

mlcrolntervalloă (caracteristică atît culturii hinduiste, cît şi celei 
semite) , 


Bincolo Insă , de toate aceste elemente de natură 
-teoretice, nobleţea, demnitatea ,, dar şi nostalgia lnconfundabllă a 
muzicii eline irumpe din solarele Imnuri şi ode antice, al căror 
farmec cu totul inefabil nu poate fi redat decît prin sunet. 


Tea oferi In acest sens trei exemple elocvente: 

1.) "tda I Pi tloa" (cea 478) de flndar (518-466 î. Hr. 1 ) a fost 
descoperită de Athanaslus Kircher în prima jumătate a secolului al XTII-lea, 
într-un vechi oedex din Messina. Melodia reprezintă un imn închinat muzicii, 
utilizînd versurile 1-5 din Pitica. Compus în modul doric, cu eemir.sdenţă 
pe sunetul şi şl cadenţă finală pe sunetul la, traiectul sonor se centrează 
astfel pe două dintre cele patru capete (" estotes ") ale tetracordurilor 
componente . Formulele ritmioe specifice acestei ode derivă din combinaţiile 
unor structuri iambice, troheloe, eretice, anapestlce, dactilice şi bahice. 
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2«) "Sbellon" de Scikllos (aec, II-I I. Mr.) este un epitaf descoperit 
Ito Anatelia,în anul 18$3, avlnd ferma unei inscripţii gravate In marmoră 
şi sensul (prezumptlv) al unei " scolii " (explicaţii, lămuriri). Considerată 
de muzicologul *ttavio Tiiy (în "Kiatolre de la nuBlque" - Bnoyelop^die 
de la Pldiade,. Paris, Bd. Gallimard, 1960) drept "cea nai frumoasă melodie 
păstrată din timpul antichităţii ", această muzică a fost concepută tn modul 

frlffle . ou semieadenţă pe sol şl cadenţă finală pe re - ambele fiind 

' / 

sunete “estetes ". Sitmlea este fundamentată pe alternanţe de formule 

1 <XMX o l>0t3utt 1 ) 

iambice ,. antlbahlce,, pirloe, amf ibrahîoey'anapestice şi peoniee (în forma I, 
treheu + plrio). 



3. ) "Imnul înohlnat muzei Kalllooe" de Meaomedea din Creta foca •’^O d.Hr. 


a fest semnalat pentru prima dată de Ticenzo Galilei în "bialogo della 
muslca %ţtloa e della moderma " ( 1 581 ) * reprezentînd o jfcltharodle compueă 
In timpul împăratului Adrian, Melodica se bazează pe o structură modală 
complexă, de natură dorioă-hipodorioă, cu punte ( "dlazeuxla ") cromatică, 

«u semieadenţă pe sunetul "netabelea " sol şi cu cadenţă finală pe sunetul 
"estetes" mi (ce are şl funcţie de "synaphd "), Ritmica se dezvoltă iniţial 
exoluaiv pe pulaaţil iambice, iar ulterior prin combinaţii rafinate 


de structuri de tip bahic, epitrit III, anapeat, ionic major, daotllio. 




^^Jjo^iun^J^mdamenţal^^dejiro^o^^ 

Îjygersjgecţiv^limenaiunJ^S^SSEg^^SJi^Sji^^^ 


Principiile de alternare a accentelor, precum şl organizarea 
acestora în diferite unităţi metrice au a rut un caracter determinant 
şl în procesul' cristalizării ooordonatei -ritmice specifice oulturil 
muzicale greoo -romane. Tom expune de aoeea oîteva noţiuni fundamentale 
de prosodle şi metrloă latină, de sorginte poetică, dar ou aplicaţie 
directă în domeniul muzicii. 

Ponetica limbii latine implica utilizarea silabelor scurte şl 
lungi, acestea din urmă avînd o durată dublă în raport cu primele 
în funcţie de poziţiile vocalelor: 

_ gUaba a cărei vocale este aşezată înaintea altei vocale este 
scurtă - "vocalis ante vocalem brevis est" (de pildă, în euvîntul"petrla"): 

- silaba cupr'iHtmJ o VocatiU eite urmată de două consoane (repprtizate în 
respeotiva silabă şl în cea care urmează}, sau de consoană dublă, 

este 1""F* (de ememplu, în cuvintele "unde" ■ de unde, "nullus"-niei unul). 

- de asemenea, silaba ce conţine un diftong e lungă ( "oăelum"=cerul). 

finind seama de aceste elemente de fonetică, principiile generale 
ale pToeodiei latine Se referi la trei situaţii bine determinate: 

- ouvintele mono-silabloe sînt acoentuate ("non" - nu): 

- cuvintele bl-silabioe au accentul pe penultima silabă("păter"*tată); 

- cuvintele tri- sau ‘ poll-silabice au accentul pe penultima silabă, 
dacă este lungă ("virt'fites"=virtute): în caz contrar, accentul se mută 

pe antepenultima silabă ("bdmines"=oamenli). 

Silabele accentuate şl neacoentuate stau la baza construcţiei 
poetice (şi implicit muzicale); astfel, me trul — "metron" în 

limba elenă) este alcătuit din mal multe silabe, iar versul (ca element 
poetic primordial, formînd la rîndul său strofele ) este alcătuit din mai 
mai mulţi metri , 

H) - ou caz particular îl constituie şi grupul numit "muta cum lijulda", 
format din 2 consoane - cea de a doua fiind 1_ sau r| ijcest grup trece 
integral la silaba următoare, ce devine acoentuată ^’"pa-tris","oi-pra") 
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Spre deosebire de versificaţia clasică a popoarelor moderne 
(bazată pe măsuri cu număr fix de silabe, ce au aceeaşi durată, dar 
intensităţi diferite ), poetica greco-romană lua fn consideraţie 
durata diferită a silabelor , ce compuneau astfel o mare varietate de 
picioare (sau podii ,' ca unităţi ritmice imediat superioare ce reuneau 
silabe "longae’" şl "brevia") şl metrii (unităţi ritmice onai. Co'vrvp^exe, 
alcătuite din podii, fn configuraţii acatalectice sau catalectice). 

In legătură ou fenomenul deosebit de Interesant al transplantării 
ritmurilor poetd.ce antice (bazate pe procedeul '"scandării"') fn ritmuri 
muzicale, Prof, univ, Br. Victor Giuleanu a adus - fn tratatul său 
"Melodica Bizantină.’ " - o esenţială precizare, arătfnd că tot "ceea ce fn 
ritmica antică era clădit după cantitatea celor două si labe - longa şi 
brevls — fn muzica Wlzantttnă se transformă fn silabe <ytdne»(ă ccentuate) şi 
.£<atone»(neaccentuate) ale fiecărui cuvlnt .Această reformă fn ritmica 
Imnurilor bizantine este atribuită concret lui Bfr em Sirianul (506-^73), care 
înlocuieşte principiul alunglrll şi şcurtărll silabelor - fn vigoare la 
grecii antici - ou acela de accentuare şi nonaccentuare a silabelor". 

Revenind la ritmica poetică greco- romană, menţionăm că durata unităţii wrtuvag. 
fundamentale "taora 1 " (ce diferenţia silaba "brevia"* = 1"’mora'" , de cea 
'"longa 1 " = 2 '"more") nu poate fl absolutizată (scriptic si valoric) - exemplele 
de mai Jos utilizînd - fn mod convenţional - codul: U = 1"taora" = J' 1 j 
— =2 "'more'" = J (ce 'ivw. exAdc aife. <&*■ ] ,0= c) , tte.) . 

Metri blsllablcl - simpli . . l I + \ 

Piricul uu = J Î-V* Iambul V ~~ ~ ^ i ) 

TOroheul (fforeul)' — u = J (<,ou. JJ ,<£.•) t ^tT Spondeul J J ) 

Metri trlşllablci - simpli 

Iribrahul uvO = hhh 9) — Creticul — U — = , 

Bactilul _ uu _ J Jij'i t) - Bahicul U = J 

Anapestul iiU - s 7)- A'ntibahicul u = j J K 

Amfibxatoul u-V = )sj g.\- Molosul _ j j J 


--U= j j K 

UJ 


Proceleusma ticul uv/v/U = 
Peonianul I —\j\j\) = J 

Peonianul II o — V/VJ = «N . S f' 

Peonianul III \jU — U = J' J' ' 

Peonianul IV uub-= 

Ionicul major UV) = J j 


Metri tetrasilabici - compuşi 

UVW= 7!)- Ionicul minor l/U — — « hhl 1 

— uuu = J J) - Hbriiambul — uo— = 1 Z " 1 ^ J 

O — V/v i- J Jsk 3 ) - Antispastul \j VJ = i f" 

\jU-U = J' 1 t, (o.)- Biiambul u-U- = J>J 1 

UVV-- jviM H)- Bitroheul -u-U= J j> 

UVJ = J j 12 )- Bpltritul I \j = j’ j J J 


#)- "Tro\>$" — "pus"s= pic iot tv» ^ia»I>îi ^vta.că 



Page 66 


V-' 


_ _u--=jbii /4~ Bpitrltul IT - } I j {* •; 

l?V Epitritml H _ j J J îi)- Mspondeal _ * * 

jiX. Bpltiitul III — — u 

C ,1 m .«.i.l. «.trii (picio.r.1.) po.tlct .l.pli <M- pHpl-.ll.M-) 

„ » .cont, ... «l c»p..t (*.»- .* P..t.-.H.M.1) .. ta» 

dlntr. ». «»1 PP*~«*1 - * 1W nl ” S *" 

stabilit prin succesiunea regulată a accentelor. B* aenţion^t eete f 

faptul că unul. măsuri P»x*it substituirea unei silabe l™» 1 W in ™ 

.ilata scurte - desigur*, «u condiţia ca durata de pronunţare (respecţi*, 
durata mu» leală) ■» fi» aoseaşi la nivelul întregii «âeuri. 

ta nivelul imediat auperlor de organlsar. - cel al ^ r8n ^ ~’ 

«aareăn urătoarei, fora. specifice, feexaneţxul, pentame trul, âilSttA 

t l yer^rpe HUBS& ÎSZ- dactilul, în acest eene 

Tornat din şase ■*•«*, ^xanetral are la besă dactilul, 

ffcrîndu-s. anrnite nora. de utllisar. a -faurilor de 4 «or* { ec » 8 

în primele 4 Picioar. dactilul poate fi înlocuit ou eponden 1 P^ orul » 

incilen - caracteristic versului - este în nod oUigatcrlu da^ill piclcrul 

aI gamelă «• numai 2 .liste, fiind compus dintr-un troheu sau dlntr-un 

“^Wneral, schema formală a hexametrului dactillc are configuraţia 
următoarei 


/ 

— v J 
*Tlla vo 


i. j o 

lat, sinul 


- * A 

am fu 


/ 


u «J 

sinul 


u - 


aequora j ve rene • 


/VW j/ uu|/uy|'/ UU |/ yv]/U 
J M*| 1 M'l 1 >Hi ^ li^l iH 


Pp!» .ptatalM In lta» ** * icl,>r ” 1 *' 

Lnoilea, hexametrul devine spcndaloi ^ 

"iptal riiue su|is *î]liu- Iubeţ (Srm^mîntis" 


1 j|] H>|i \\l |i J 


Spr , deosebire da etho.ul dactillc («1 vioi), caracterul ependaic 
rt e eminamente grav, profund - acest, element, traduc tndu-ee ,i 
L .„tu! nusloal» Proiecţii ananorfctlce ale acestor fornule au fc. 
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deseori dezvoltate atlt în musica barocă (Flg. 4-0 - ritm derivat din 

hexametrul dactllic r în "Cavotte 1" din Sulta a II-a engleză în sol minor 
d» J_ S. Bach) t cît ţi în. oea clasioă (Fig. £1 - ritm derivat din 

hexametrul spondaio, în oelebra parte a doua - "Allegretto" - din 
Simfonia a TlI-a de Ludvig van Beethoven). 



/. 
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— ritmuri derivate din hexametrul daetilo— epondalo ^ 

în partea a Il-a - "Allegretto" ~ din 
Simfonia a TII-a de Ludwig van Beethoven. 
(ritmurile aînt marcate prin I ' ) 



/ 



tn iconoraia struoturilor poetice latine, un element de o mare pondere 
expresivă, este reprezentat *1 prin cezură (termen derivat din tema supinului 
verbului "caedo" = a tăia -,ca şi din substantivul " , oaesura,-ae"' » tăietură, 
incizie), Astfel, aceste pauze (ce se integrează fn unitatea unui vers) 
sfnt dispuse - fn cadrul structurii hexametrice - la Jumătatea piciorului al 
doilea (oezura numită "trlimimera"’ sau "'eesqulpedalis"', de un picior şi 
Jumătate), la Jumătatea piciorului al treilea (deoi fn zona "’sectio aurea", 
aceasta fiind cea mai importantă cezură, numită "pentimimera"’ sau 
"semiquinaria"') şi/sau la Jumătatea piciorului al patrulea 
(cezura "'ef timimera"' sau "semiseptenaria"'), Ih orice ca*, 
cezurile nu pot secţiona cuvintele, ci sfnt fixate fn. aţa fel fncft 
să "•cadă"' după silaba care este la sffrşit de cuvfnt ţi la fnceput de 
picioT (un caz optim fiind oferit de monosllabele aşezate fn prima 
Jumătate a piciorului). In sffrşit, poezia pastorală avea ca element 
specific şi aşa-mumita "'cezură bucolică"', situată la sffrşitul piciorului 
al patrulea şl asociată de obicei cu o cezură "’pentiraimera"'. 

Ce*ură"pentimimera" 


/ o 


/ / 


/ 


/ 


_ . ol £ „ £ .1 L\ S. 'J | — o 0 _ 

"Arma vi rumque cal no, II Tro ia* qui primus ab orie 

/ 

Orbe an 

/ UO 


y 

— o o 

tiqua fu 

/ UU 


it. 


\J o 

Tjrri 

UU 


— O U\£ o O I ■£ 

i tenul ere oo Ioni. 


/ U 


/ _UU | £ JJU, 


pottU') _J 


1 iMJ | i 7 H| J 11 |J M-j 1 M| 

Şi "ef timimera" (asociate) 


Cea vel. . ".ty . 1 Wse.™.!. 

- - I - || — I U 

Xnf an | dum , re gina , 

/ 

II _ 

cla 



0 d — O 0 

bee 

reno vare do 


/ 

— o/l 

Insequi 


lorem 


/ 


U 0 

J PP 


tur 

/ 


uu 


' 0 

morque vil rum 


U\ - 


/ \j \J 


/ 


-I — yJ 0 

stri dorque ru 


V V 


y u u 


■ 

/ 0 


ii 


JyM'l'J M'fJ 7 >Js) J J'J'UM 


Cezură "eftlmimera" 

| — u u, — o o | _ 

"Totum pro redi tu s imul lanţ | 


uU 

ea 


— vj U — <J „ 

fama va gatur. 


UUlj /_ u \j li ^ ou | _/ || ojO. _/ U U l / _U 

1 M) J n h Pt>) j jm-Ijmi 


, o o 

1 7 1 

/ .1 1 1 u u ii- u ^ 


11c Biki, 

1 Damoe 1 

ta, loulium pecusT An Meii 

boel? 

/ u u 


| / ţi uu 1 / WU || / uU 

/ 

J M|J H 

| jjwji j'Mi iw 

mi 


•/. 
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gcrar» "bucolică" ssoolată ou oezu ră "trllnl 

u — \j\ u ii .. i 7 i /. u j ii / .1 j i / 

"Solrtflti 

u £ u 


peeojri de fendltej 

v/ </d| / uU | _/ uu 


Ll ^ 

iu venit 

/ V u 


atitu, 

/ uvi 


II 


J> JH hN I JM>| i h>7 1 J >/'|J >/>J 


I® exemplele da nai sub an conferit tuturor oezurilor durata 
uaai "nora" (aliată sourtă) - deoi o optlaa ( 7 ). Desigur, In funoţie 
da sensul poatlo, aoasta oasurl pot prlal valori augmentate la * a o re (£,) 
sau ehlar la J aora (£•)» realizîndu-se astfel un foarte Interesant 
contrapunct ritaie al pauselor oe "tale" ("oaedo") fluxul obstinat 
al aăsurllor daotllloe şi spondaloe oe ooapun hex&netrul, generînd noi rit^wi tt 
aăsurl coapuse (aslaetrloe). Considbrăm că, în prefigurarea tuturor 
aeestor fermecătoare formaţiuni aetro-rltmioe regulate *l/sau etero^e, 
rolul ci determinant l-a avut ausloa (probabil, Iniţial de faotură dansantă), 
ce şi-a impus ulterior oonflguraţla şl în ritmica versurilor "potrivite" 
de poeţi* Peeigur, prim aoeastă Ipoteză au dorla să minimalizăm 
arta poetică în sine (oe a oferit - de pildă, prin versuri hexametriee - 
capodopere ale culturii universale, ca " Illada " genialului poet epic greo 
K>aer), ol doar să sehiţăa o posibilă evoluţie internă în planul 
trimis 1 "hore la", oe reunea muzica, dansul şl poezia încă din perioada 
arkaloă (almoloă, sau oretană) a civilizaţiei greceşti (în oultura protoelenă 
a seoolulul XX înainte de ffrlatos)'. 

Perlvat din hexametru *- prin îiUodulrea celei de a doua jumătăţi 
(cea neacoentuată)' dino ploi oarele III şi TI ou oezură - pentametrul 
are următoarea formă simetrică! 


/ ,_/ 

11 Portu nas neao I ren 


O v/| 7 


1 J , 

Kultaque 

/ \J v/ 

J » 




/ 


- .o 


, / 
O. — . 


/ 


cant an. tea 

_/ JAŢ, / 

I 1 K '■ I 


te deoet| esse me| 

/ 


/ 

ae 


|l umbra tel gebat a/vee." 

I }./ V U li / l/y W 


J»|J i»M ii 


Pentametrul eete deol un hexametru "tăiat"(prin oezură) în 
2 jumătăţi de eîte 2 picioare şl junătatei astfel, daoă în prima 
jumătate daotllul poate fl Inloouit prin epondeu în primul şl al doilea 
plolor. Jumătatea a doua oonţlne numai daotlli în picioarele 
întregi (IT şl< T), Struotura elnetrioă a pentametrulul (ce are o funcţie 
complementară, el nefllnd niciodată utilizat singur) a pbrais formare* 

*/. 


- In special în elegii - a uiior rime interioare, la nivelul emistihurilor 
(jumătăţilor de vers): 


- 1/ | - 

"taine ion fau sto 


/ 


/ 


/ 


femina 


Ei o rant mag nos 

'j * I / v ,V X ' 

Tlat ab ingeni 


J _ 

Puru» 

/ 


/ 


dlsous els 
Arma, neolkosti 


' \S 

oarvlna 


/ 


▼ir<jue me o 




/ \j .iS 

eaepe de 


molilor ira me 


3rz- 

Itoati Ies 

1 T 


ZT~ ^ 


aăra 

reddit a 


08 

J 


«ase se 


o 

-J / 

juis 


^ - - — ii 

cutua o pe a. 


Ritmuri' ue sorginte pentametrică alnt deseori folosite fi 

l tefu-wu^, J 

fs folclorul românesc, oa de pildă Ini aoestu colind sub formă de 
strlgătură, oules In •ltăţm-Yiptea de jos (irapov)' pi presentat 
în oulegerea ">blcelurl de iarnă - folclor muzical din repertorial 
copiilor" (Bucureşti, Editura Muzicală - 1981, pag. 45-46 )i 


CCufktJ 

■ 1> b b I' |tM = 

Gr-i '»*>. fiu*- *• 

Gr-i* 

. - ii cIm- A* 


G»- U-Uu_ 

V f\ - • 


u uUk Vv Cax. jiuA- 


(a*. Ca - I** 

[Re f\ţyy] - g-tnisti^ pt^ta.^tf'Wc (2 cLd^L + i si&ka' ) 


J Os/ \J J 


h>J 

fk£t-«c ou^-tr- «.-L 1 1 


Tersul "Hai lele cu oolâoelu’ i" are o evidentă structură 
de emistih pentametric (prin repetare obţinîndu-se pentametrul întreg), 
cezura din piciorul III fiind înlocuită prin ultima silabă (neaccentuată) 
a cuvîntulul "colăce lu , w t 


I — ^ vi | 

lai lelel 


\ — J \ 

1 — «/ 

1 Ş, j «'i 

Icelu* îl 

Hai lele 

ou colăl 


' j 

celu’ 
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Asociat ou hexametrul , pentanetrul formeaiă o structură ae tro-rltai cft 
supsrloarS. - distihul elegiac - r în oare posl^ia Impară este ocupată 
de hexametru, iar cea pară de pentametru, oa în exemplele de mal Joei 


ir. «Donee e ris aoslpee, 1 mul tos numel rable a micos 
p, Temporal el fue Jrlwt J nubila, | soles e|ris 2 — ik 

J M^bJ | J y J | J H'IJ M 1 ) l'J / 

J J'l'l } H-| J7| m|) Hll-A. 

H. "ciniqu* prop« ro? ■ Soythl ( ■ ) ! e a t , guo alttiaur, I laauaa, 

P. Roma re jlfiiqwen|d(a) eat.J Wtraque | iusta «or(a)j «*«-,- - ^ ■ 

J >h | J hî'J J 7 h J' 1 J ) |J H I iM 

J M> .M Vi J M>U f J !-*• 


Ş» aetfel de tip de succesiune aetro-ritmică, avînd o anumită 
periodicitate (mal mult eau mai puţin regulată)' ce derivă dl* 

alternarea unor ecetrL l>|nar L (1 ternari* simpli pi eorapuţi, omogeni 
şi eterogeni, intîlnimVtexturlle epecifice ritmodlilor desvoltate 
de eingurul instrument (alături de oldpote sdaie^ în^Liţurghia 
ortodoxăt toaoa . AVÎnd o funcţie ecleBiolollcSviiîne aeiînltă din 
p vuiet de vedere dogmatic (marCirea începutului slujbelor, îndepărtarea 
duhurilor rele, chemarea la rugăolune* veetirea învierii din morţi şi 
a înfricoşătoarei judecăţi de apoi)', toaoa enunţă un material sonor 
eminamente repetitiv, oe evolueaeă de la o oelulă ritmică simplă 
la pelirlttaiî relativ complexe (pe oele 2-5 voci disponibile). 

In cadrul unui mare aooeleraado ce parcurge întreaga scară metronomloă* 
strmoturîad aetfel mm disoure mus i cal impresionant, ou valenţele 
expresiv» ale unui adevărat l, Pl»flu44ăm% 

Exemplul ilustrat în Pig, 1 2 (representîn d transcrierea 

ritmodlel executate la toaoă înaintea unei Sfinte liturghii eăvtrşite 
la Catedrala Patriarhal» din Suoureşti) evidenţiată tocmai dezvoltare* 
unor ritmuri de tip trohelo r tribracfalo, pitic, proceleuematlc.anapeetlc 
spondalc într-o textură a oărei peftodtotajfe î« plen maoro-structural 
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şi asimetrie In plan mloro-etructural amintesc de factura distihului 
eleţiao. 








Page 74 


ţ 



Tar.nrila Ioanedlet (apeoiflce odelor *1 «pod.lor lui »înt 

In general compuse d£» wwitovii wett-L (picioare )t 
- daotylue -uU - 


- spondavus — — - 

— O =• 


1 M s 
li 


& 




- trookaeua 

- lamina Vj — - 

_ tribraohya Vj U - 

- anapaeatua \J O - 

MMUdUi ..bwiurt»* (- U!U- . dl “ *«'*'•'“ * 

!«»«.) . fo.t - ' Tlr, * T '” 

dactil pl“* o fil»W lanft (“UUj )• 


y. 
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Formulele ritmice lotraedloe uzuale - rezultate din combinare» 
dactilului (1 M*) ou troheul C ^ ^ “ » înt următoarele» 

- t » lrinn » qa " (dactil ♦ troheu) 

"Cae 8 arîe|lilt^r" » — uU | — — -- J ^ )| 

?.V "ArlHtoDhanlua" ("Adonlua" + troheu}^ ,|kv||Kl!Ml 

»Lîdii,| d t= ^|k».-= TZ^ÎTZ I^o -JJN'I 

"Fhereorateua" (troheu + "Adonlua") 

-Inttt]f 5 S^)tîW - ± - ) J. u U \J. - = J i )MJ J )) 

4 # ) "Olyconeua" ftroheu/ep o ndeu ♦ "Arlatophaniua" oataleotlo) 

"Jlilea | te duo^]«eaae|i^i" ^ -Z _ }_1 uO ) — *— » J J J] J)\j s | jj 

5 .Ţ "Saphioua minor" (dipodla trohaică - ou apondeu tn al dolleă 
■plolor z * 1 , A r l B t 0 ' p *' i anlua" ) 

_ ^ / _ i /. uol ' ui,^ v y_ a, i/ ol-u = 

"Bota quae a# dea fu# rat oo lumbia" = - u ) I I I 

- iN i 1 1 i M*l iMAM) 

fi,) "Al cal ou# hendecaayllabua" (anacruaâ + "Saphlcu a nlnor"c*talectic } 
«Tlfdîa utjaltălatît nl^v# jcSndi|dum" = u|^. 0 \£ — j— — - 

•7.) "Aloaloue deoaayliabue"' (dactil + "ArlstophanlUB ) 

»N¥c Tete] rea ag¥ l tant&|| orni" 4 = A vO jZ uu| — O )— 'J = 

- iJII 

a .) "Aaolepladeua minor" ("Glyconeua" etrfepuna de un oorlamb f ormat^ 

din daotll + allabă lungă) / \ 

"VeaejtSr tene)r*£|) ooni^la | li«me|mor” = | | — )|~ I — ~ 

- Ji|mj J?) ii*) i^i! _ i 

9 ,) "Aaolepladeua maior" ("Glycon#ua" etrăptaa - Intre baaa trohaică 

al dactilul final - de 2 coriambl) / | 

"Sau plutrîa hle |mea |j aelT tribu|ît||luppiter | îlti| mam" =< _ ..ti 

1 0 ,> "Saphlcua maior" ("Saphlcua minor", avînd lnpla ntat tntre dljwdla 
trohaică de baaă ţi dactil un oorlamb format din daotll + allabă 

Iimgă) ^ j t/. 1 ti £ QI ţ^- „ 

"Cmt tl met flăjm» Tibejri»|j tangereT J Cur o jllrum - 


wi^ii 


•/ • 
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Alte formule rltmlco-poetioe logaedlce: 

1 i m y "Hexameter dactylloua oatalectloue In dlsyllabum" (hexametru dactlllc 

catalectlo) / y y w 

"Nil dea I perănl dum || Teu |cro duc(e) etjauapl e|Teucro *= 

\j\j I / uu / o 1/ j _/ ^ | _/ o U | ii = 

- 1 N') •/. | JXI'J'J i W li »li 

12 . ) "Tetrameter daotyllcue oatalectloua In dlsyllabum" (format din 

ult imele 4 picioare ale hexametrului daotlllo catalectlo) 

'' \ S. v * \j \ o 

"Craa in jena ite rabimus aequor" ^ 

- / . uu \ 1 «_i i JL y 0 ) — — - 

i fcMi W 1 i iH 

13. )"Trlmeter daotyllcus oatalectlcus In ayllabam" sau "Archllochlua 

minor" (format din 5 dactili - ultimul avlnd imprimate cele g silabe 


scurte) 


"V v/ I V/ 1 . 


"Flumina) prăetere unt" * 

/ \ / I . 

= U>/ | — W U | JK — 

- J M-l •/. | J II 

"Archllochlua maior" (format dla primele 4 picioare ale hexemetrulul 
dactlllc. urmate de o trlpodle trohaică) / 

"SolTltur\aorla hi |ems gra |ta rlce | Veria |et Fa|vonl" = 

^ !iit j _/ wo j _/ \ ^ yj \ -L \j y - 

5 j /• | /• I / | J >) / ) */)l 

15 .)> "Alcalcua enneaayllabua" (anaoruii + tetrapodle trohaică) 

"De I prome I q cadril num Sa | bina" — 

= Jij-L U I S. U I ± 

.J'IJM /• I •/• |JJ|i i )l| 

"Ţr^^^torlmeter trochalcua catalectlcua" (tetrapodle trohaică fără 

0 silabă)' / / 

1 ii vi t/ţ • */i J 

•Lai tei cli enti u»" ■=* 

' i^l '• I* I ill 

177.)' " Iamb i cua aenarlua" aau "Trlneter lamblcua" (6 Iambi) 

"leatua îl)l# qui pr& cul|negotifa" •= 

= U— U — ) vj — \J — | u — U — = 

- I * I * II 


NB - Iambul poate fi înlocuit - exceptlnd piciorul 6 - cu dactilul 

( — = 11'!^ ), tribrahul ( tuu s ), proceleuamatlcul 

( ) r anapeatul (uu— » ) aau 8pondeul 

(— — s J 1 )ţ senarul lamblc ( avtnd piciorul 6 constituit dlntr-un 
spondeu , poartă numele de " a cazon" ( formulă utilizată de Catullua), 

/. 
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19.) "Iambuoie senariue catalectlcue" sau "Trlmeter iambicue 



"Iambicue qua ternar lua" sau "Dlmeter Iambi cub"' (4 Iambi) 
"Bt prlsoa gena mortal Imn 11 


NB - în picloarala 1 ţi 3* Iambii pot fl Înlocuiţi prin epondel. 
20.) "Eleglambians" (oompue din " Trlmeter daetylicua eataleetioue" 4 
4 ".Dlmeter Iambi oua") / / / / 

"Dealnet |împart£jbu8 || certare sîm>|motus pud or"” 

= -L. v-u j| u _£ v-L | u-£u -L - 

= JWI *1 M MW| V. || 

M - Iambul poate fi Înlocuit prin apondeu In picioarele 1 fl 3 
ale tetrapodiel Iambice. 


21 .) "Iambeleglaous"' (compus din acelcapl elemente In gena recurent) 
"TU TÎna BorJ quâto aovejj consule j presea me J o" - 

=• U-Cu— \ V — V ~ \[£ vv J - - 

* J-JNl •/. | rJJ'M m| .1 || 


a- Iambul poate fi Înlocuit prin apondeu In picioarele 1 yi 3t 
de asemenea, ae mal pot include fi urm&toarele formule 
ritmico-poetlca utilizate de alţi autorii "Tetrameter 
Ioni cu» minor” r "Trlmeter ionioua minor" fl "DImeter ionicua 
minor" (ritmuri aualliate mal Joa.;‘la numerele 33, 34 fi 35)« 


PrmĂtoarele versuri logmedloe au foat cultlrate de alţi mari poeţi latinii 


22.) "Tetramater laabloua oataleotloua" sau "lamblcua aeptenarlua" 

(apaciflo poeţilor oomlol. ritmul admite la orice picior substitui- 
rile prim trlbrah. anapeat, apondeu sau daotll) 

"Euldem pol Tallfâlao t^men || latidarT mul| to malo" ■=* 

= 0-£ |u — U ll u — ^ — | O -ii - 

= •l'it'i I '/• 

gş.) "Tetrameter laabloua aoataleotloua" aau "Iamblcus octonarlus” 1 
(de asemenea, specific poeţilor o omlel. ou posibilităţi de 
substituţie similare ritmului precedent) * , 

"SarolrX pojţe(e); ie de a meas.[} quTn totăe pe’rlpetuâi ruant"' 

\jS |u^U- |J | y-i U — .= 


. NW | •/. | iMl\ |1 


/ 



Page 78 


24 «) "Tetrameter troohalous cataleotlcus" sau "Troohalous 


septenarins" (foarte utlllsat în: creaţia dramatic a., admit* 
substituirea troheului prin trlb rah, spondeu, daotil sau 
anapest) / / , , , 

"IT^qu# tu verMa | soire s iinquăm |J quod mihT re mala! feceris" = 

— - 0^u|— U-U|| — U— 

= JWj'UNM ijmi 

25») "Tetrameter trochaieus aoatalectlcus"' sau "Trohalcus ootonarlus" 
(de asemenea, folosit fit dramaturgie şl cu aceleaşi substituiri 
ca şl precedentul) / 

"Wot(1) XgX vostr(a) hâec ) s ^Nollem factum^. || ius iurândunj 
dabîtur t(e)' esse" * | -^ u — U )\— | —\j — o = 

“ Jl'Jl'l-/. | 


V 


26 . ) "Tetrameter anapestlcus acatalectlous" sau "Anapestlcus 

octonarlus" (admite, la Plautus, înlocu irea anapestulul prin 
daotil, spondeu sau procelcusmatlcQ 

"Per£( i), iateri(i), oc (old 1 !. Quo" curram ? || Quo non ourram? || 
Ten**, tene'l QuenT Quis?"* uOJl \J\J~ |uu — \jv~ ||ljo^ : 

* | 7 mm| HIM II 


27») "Tetrameter anapestlcus cata leotlcus" sau "Anapestlcus 

septenarlua" (utilizat In dramaturgie, admite înlocuirea 
anapestulul prin dactil, spondeu sau proceleusmatlc) 

' KAJ £ ijV S \uuJl \J\j (| | W— ^ 

- MJHl I y. I yHj Hi I || 

26») "Dlmeter anapestlcus" sau "Anapestlcus quaternarlus" (folosit 
de Seneoa, ce nu admite dactilul în picioarele pare) 

"Mal£ padpertas ▼îtiiTque’ pot?ns"-* UU-^-UuJL juw— UU — i- 


WJ | v. )\ 


29») "Tetrameter oretlcus" (utlllsat de poeţii dram atlol, el coate fi 
înlocuit prin moloss. Ionic mic, ionic mare, p lrlc + dactil, 
sau pr in substituirea unei. silabe lungi cu 2 scurte) 

"Non. taces ?| prospere - voVTs cun pU) usqu(e) adhuo" = 


_ 




/ 


= J W | V. | y. 


U— = 

11 


/• 
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jTB - Plautua alntetleeasă un ritm nou, ooubinînd 2 măsuri 
oretioe şi o trlpodie catalectlcă trohaioăj 

«Neo quod nJtt(a)iao^ me j iuve | rit m^gia" “= 

- -^U- ) — u — |_' v \^ V \A = 

- ' J*J I I I V. I i II 

30, )"Te t rame te r bapohloua 1 » (utllleat, de asemenea, de poeţii dram atici, 
aoeat ritm admlta aubatituiri prin moloaB, lonlo mare, lonlo alo, 
oorllamb, aaflbrah - în ultimul ploior, prin dac til + ulrlcţ 
peo* IY, paon II r reeultate prin înlocuirea allabelor lungi cu 
allabe aourta şl lnvera) , 

"Reoffrdăl ins mult(um) ăt jdiu coj gltaVl" - U— ) U | y | 0 ~ 

II 1 ■ Vii i 


- J'i I I I V. |l 


31, ) "Tetrameter Ioni oua maior aoataleotloua ,, ~ (ou poalbl la aubatituiri 

prin daotll + plrlo, plrlo + amflbrah, ea şl prin înlocuirea — 
allabelor lun gi ou acurte şl lnvera) 

■ '\jul-—VU\\--V'j\ — -W | — — b' u * 

= J mi *• 1 inm JiWM y- li 

32, ) "Tetrameter lonloua maior oataleotloua In dlarllabun " 1 aan 

"Sotadloua" 8 au "Sotadeua" (utllleat de Martlalla, j -ltnul admite 
aubatltuira lonloulul mare din piciorul 3 prlntr-o dlpodle — 


trohaloă) f __ 

"Haa cSa gemi | nă oompede || dedicat cajtenae"'s- 

/ • • li I / I ■ al II / , 


- 


nm \ + analei 

= — - vu | — i\jv || — C\jV j — L - 

- JiH I y. | 7Jjm Jill 

33 .Î "Tetraneter lonloua minor" (foloalt de poeţii draaatlol şl de_ 

Boratiua r admite substituirea prin noloaa şl prln^plrlo + anapeat)^ 


AVA»»* — r - 

"piîaerar( um) eat|nequ(e) amorl|jdar< 

= uu — — | uo — — 1| 00 — I uu — 

= wjji •/. | 7 WJJ 1 nij\\ 

34,) "Trl meter lonloua minor" (idea) _ 

"LatîtiTirten | f rntioîto ex |clpere aprum" 

- UV— — | Ul/—— | UU— — - 

- WJJ1 I i\ 

33 .) "Dlmeter lonloua minor" fldem) 

"Rpqua aegni jpede Vlctua" — 

, UU ^ _ [ UU — — - 

- J\M ij */. 11 


dare ludua ne^ue dulcl"c 


( Ho^.j Onr^.ŢŢT, 1^) 





j$.) "Thalaeolus hendecasyllabus* (utilizat de Catullus ţi Statlus, 

rltn ml este aloătult dlntr-un dactil, pre cedat da o basă ţl 

urmat de o trlpodle trohaică; la Catullus, baia poate fl troheu. 


apondeu s au Iamb) / / 

"DÎser | tlsslme )Rom^]li n^potum" * 

- ifliMlf* || 


L ±-\- |-o = 


37.) "Saturai ua"' («nul dintre cele m al vechi ritmuri poetice latine , 
fost folosit de Llvius Andronloua şl de Naevluşţ ritmul are — 


2 forme, diferenţiate prin poalţla cesurll) 

/ _/ _/ „Ş. t / / U _S ii. 0 — U — 

"Da tun t malus Metelll] Naevio po»tae" =• u — I 

= f) p|-/-|-/.| /•!•/. | iJ'(>)|| 


/ •j - 


NB _ i am bul poate fl înlocuit prin tribrah, suondeu, anapeet sau 
daotll (în partea a doua, după cesură) 


Forma XI 

u U- 0 - u-u = 

- \y - 1 Wl'll 

Maroînd şl în aoeat domeniu continuitatea filonului latin în cultura 
românească, Constantin BTăllolu propune (în studiul "Le vers populalr e_ 
roumain chantâ") următoare clasificare a combinaţiilor metrice pentru 
toate refrenele melodiilor noastre populare: 


- blsllabic- 

- trlsllabic 

- tetrasllabio 

- pentaşllablci-, 

- hexasllablci. 

- heptasllablc-i- 

- octosilablcu 


(regulat): 

( neregulat): — 

(re gulat): _/ 

(neregulaţi)'^ J. 

/-regulaţi: — 

L- neregulaţi:', 

(neregulaţi):! L 

l-L 

r -regulaţi: 
(.-neregulaţi: 


u ( 

t> u (>) 

U |— U (l**) 

0 u|— V) 

0 |_£. U o Ll+l) 
ul-'.uUv 

U U |-£. l> U ( 

U w |-'u [S o 
o|^.uo|-lu (H-3i-i) 
V|_£.u)-i-ou 3) 

u|- 1 u|j 1 o ( 2 ,+ 1 +Ztt) 
O u|_i o t>|-- <j (l*-3rl5 
0 u)_i o|— u o (3ri+l) 
U|-l o «j|- u u (2.+3*-3) 



- nonasllablCL (neregulaţi)i 


r- 


decasilablci. ( -regulaţii 

-neregulaţii 


l 


'neregulaţii 


I u \1 U 1 1 u ( iviU+i) 

I U+Jvlt-Z) 

7^ I- 0|-£ (i+-2+3+^ 

- Ul- UI-i 0|-i u o (2+i*n-3) 

— VI Ol-U U|lg u (.3*3 +• 3) 

- n|- 0| ^ U I- 0|- u 

i”'î!ss!V: u 458««^ 

zXU S|V; 

1 u |- U U|i U O f2.r2+-3+-j) 


- endeoasllablci (neregulaţi)i 


— dodecasllablci/ ’ -regulaţii 



-» VI U|“ , v \ C * T -a \ 

o ui Jv 

4ovU gvUgUuohtWi). 

o o f«,*-i+-3*-3} 
.^C/|— V, w (It-îl-JfjJ 

AuiJ. u \A u \A vU+l*li-l+2\ 

!o uU y u |^u|^U(l+i+3 + ii-z:). 
'1^ uK.u u|^u|-^(3t-Z>3*-Z+Z-) 

. 1^ u a(-u i^ui^ u(lBH+l +z -l 
■Av (l+1>3+3«v> 


■ — k.v i " t' i — wi^ui^g 

f— l/jZ-Ol— O vl-^, V> ~u . Cfc, ^-^- - 

■* ii v/( o \A yj\A u u>Uu (S-t-i-t-it-J-t-Z-S 

z.+ Z.+i^Z- + 31 

, ■ *,+L+Z+Z*-35 

u ' _ ^ ^ ^ (i-t-i+i+'i'l 


7 V U(_ u ± u w rj 

1 - 7^7 Vj |— u gliug i 

7 ^ 4 u | - ul-^-ui— ug ii 

. 7 1 — , o I -£ w K v u i — u u> 7 
> KJ i-A tj ul ./i,,, /^V. 


Fiabilitatea sistemului analltlo propus de Brăiloiu este demonstrabilă atît 

în metrloa antică grsoo-romană. oît şl în folclorul romăneso - ca de pildă 
în: străvechile noastre oollnde ce atestă desvoltarea spiritualită ţii 
creştine pe teritoriul patriei noastre încă din secolul I după Hrlstos. 
graţie prodigioasei activităţi misionare a Sffintulul Apostol A1TDREI. Iată, 
în acest sens,oîteva exemple de structuri ritmico-poetice extrase din 
eona refrenelor (deci a elementelor repetitive, cu o semnificaţie 
deosebită) specifice colindelor rom^neatli 

- blsllab autonom (a-ţho^eu.) 

"Doamne" = J .K 

— i/ > 

- trlsllab (=. daotll) 

"Doamnele"', "Florile", "Lerulul" = i XI 

— \J \J — U U — V V >~ 

- tetrasllab (» proceleusmatlcul) 

"Luminloară'V "Domnllor(u)"', "Lumea mea" =. OT 

- U U V — V/ U U — V uv > 

- pentasllab tip 3 + 2 (■ tribrah + plric) 

"Florile dalbe", "Junelui bun(u)*' =t JT1 «T3 

- V U - O — y O — U > > 

- pentasllab tip 2 + 3 (■ plrlo + tribrah) 

"Lerui Domnului", "Leroi mărului"' » O i”J J 

— SJ — \J ^ — VJ w 3 *» 

- hexasllab tip 3 ♦ 5 (■ dublu tribrah) 


"Lerulul mărului"' s J'j~J J J J 



- heptasilab tip 3 ♦ 2 + 2 (« tribrah + proceleusmatic) 

"Cetină oetioară" r "Mirelui mirel bun(u)"'= i jj XX XI 

— VW — O — V_/ — V — 1/ — ^ > 

- heptasilab tip 2 + 2 + 3 (“ proceleusmatio + tribrah) 

"Ioi Domno ioi Domină"' — FI X"1 XT"3 

<j _ v/ _ u » > 

- heptasilab tip 2 ♦ 3 ♦ 2 (- pirio + tribrah + pirlo) 

"June Junelui bun(u)" - XI J j 1 XI 

- octosllab tip 3 ♦ 3 + 2 (■ dublu tribrah + plric) 

"Domnului Domnului Doamne*^ XU XD JI 

— V/V/—V/V/ _v/ j 

- nonasllab tip 3 ♦ 3 + 3 (° triplu tribrah) 

"Fătăleo, fătăleo, dalbăleo"^ ITi IŢI XII 
~ nonasllab tip 2 + 2 + 3 + 2(» pr obelenematlo+trlbrah+plrlc) 
"Ler i>ţiţ& d "ochii ţi-s negri" - ^ fi fi JTI II 

- nonasllab tip 3 ♦ 2 + 2 + 2 (« tribrah + pirlo + proceleusmatlw) 

"Hai lino,. lino r Ierul lin(u)" .= FTJ X) XI fi 

- decasllab regulat (2 x 5 « penta - plric) 


"Dai colinde mlru ai boteza"' « XI Xl XJ n XI 
— u — i/ — i/ — o— u »• > iii* 

- decasllab tip 3 + 2 ♦ 3 + 2 («tribrah + plric x 2) 

"Lină melină, Ierul mălină” - [U fi flf Ş] 

- decasllab tip 3'-» 3 f 2 t 2 (-dublu-trlbrâh + dublu-plrlc) 

"Domnului Domnului Dumnezeu" - I J J XT1 XX FI 

— V/V/ V/V> — V/ — u i"*4**i*i» 

“ decasllab tip 2 + 2 -» 3 + 3 (=dublu— plric dublu— tribrah) 

"Ol lerol şl Ierului Dpmnului" - J] XI iTIJŢI 

- endecasilab —grup cataleotlc intern (opeon IT + trlbrah+lamb) 

"Junelui boa/ junelui mirel" ^ JT1 J | ITJ M 

- dodecasilab regulat U* 3 “ proceleusmatic x 2 + anapest) 

"Cltioară, eltlnele, dragă Ier"- J J I 1 I I J J INI 

( T) U " U " u -v < fc>> i v 


Revenind la metrica antică în general ,1 la creaţia exemplară a lui 
Horatlus în special, vom analiza pe scurt modalităţile de dezvoltare ale 
versurilor expuse mai sus în plan macro-structural - deci la nivelul unei 
flde (specie a poeziei lirice, formată din strofe cu aceeaşi formă şi cu aceeaşi 
configuraţie metrloă, avînd un caracter eroic şi o expresie de factură 
literar-«uzicală, fiind oîntată sau recitată cu acompaniament de liră), sau 
al unei e pode (speoie lirică compusă din distihuri, adică din grupuri de 
două versuri cu structură metrică de obicei deosebită, alcătuind strofe 
unitare sub aspeot semasiologioj în teatrul antic, epoda era - după strofă şl 
antistrofă - ultima parte a unul cînt ooral). 
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— a.)' Versuri folosite In mod unitar r pentru întreaga odS» 


1.J 1 "Asclepladeuo minor" 


"Exefgi monu[nie» J( t(um)aere pe JllS (For,, 081 ** 111 , 50 ) 

- iJIlN'l i?l i>l . J li (Da ap.) 

2») "Asolepladeus maior" 


\ — 'J V I — 

/I S <j v \S 1 ] 

— y ^ Uf 

Tare ea ora 

jl Vite pri ţns [] 

BeverlBl arbol 

uyy \\s 

UU / £ || 1 uU 



= i J U^I i?l m| hl JMf i^| j|| ( 5 a cap.) 

— b.) Stropbae: 

t^)"Stroph* Aeelepiadea prima" (tm vere "Glyeoneus" + un vere 
"Asclepiadeua minor"); 


"Reddăe llneolul mem preloor 
— — , - w 4, - v ^ ^ i — 

Et eerţveB anif mae | diaidi rum ae | ae" ~ 


(Eor. r Cai«.I,3) 


— |— <JU - 


u 


— - \~ oo l~\\~ uu u| ■ 

- hi^i .hr 1 1 jj|jNji?l JJ'M j>i 

2.)) "Stropha Asolepladea secunda (3 versu ri "Aeclepiadeua minor + un 
vers "Glyconeue" ) 


"Seribe ris Tari 


n 


_/ ^ \ — w 1 £ 

fortie et hoeti Iun 


/ 1 / / 1 
yj V l-— I S 'S * 

Tiotor, (Masoni li! earminis făli | te 


fii 




Quam remf oumque^ fejroi jj navibus jaut ej ţuî» 
Milee te duce gease rit," - 

* UU[^.J(Zuo(^Uj 4 

*7 “ I — 00 j ~jL[{ .Z j-^u (jJ 

Muu \x\\ _/ uul^ujjl 

-T — I^uo \^0{A * ţi 

‘[1 i ii>M H iwi iî'I 0 

ii I J >h| J >| 1 || (DcC^e) 


(For. ,Carm.I r 6) 


y. 
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3.)' "Stropha Ascleplad ea tertia" (2 versuri "Asolepiadeus minor + un 

vers "îhereorateus" + un verB "Glyconeus") 

I | C. d“i Z, îl ~2. w PZ 2 

"0 fons | Bandusi| ae r J| splendidi^or vi| tro, 

>^| — <J Ui ^1/1 y 

Dulci digne me ro || non sine flori | bus. 

4 , ✓ , s _ 

Cras do naberis haedo 


— • i ^ vi w 

Cui frona turgida| corni] bus."- (Hor. r Carm. 1 x 1 , 13 ) 

-7 — 1 ^UUl-^d^uu IjLvj| 

— — | -îj- 


= / 


— — 1 u U ) — U y 

'■»l ± 


— uu 


f M|nM p i») JM j j- 


4.) "Stropha Saphica" (3 versuri "Saphicus minor" + un vers"Adonius") 

— \j ^ ~\j S. j " ^ — Z — 

”0 Ve nue r© gina Cni di Pa phique 


Sperne | dilec | tam Cypronjet vo| cantîs 

J. ' \A ^ . I _ i \j v/ 1 V I 

Ture te mul to Clyce rae de ooram 


_ 1 / y iC- \j 

Transfer in aedem." 


(Hor. r Carm.X r 30) 


/ 


-lî 


^ J —■ — ) — ou| — u j u 
u I- - I 1-^0 I— u 
u / / — ) — v/ U I — [) J ~~ o 
S v,u )-/ u - 




PI J JIP>) PUP) 
i i' i N | l P I) {. c t>) 


/• 
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3.)" "Stropha Saphlca malor"(un vers "Arl stophanlus + un vere 
"Saphicus maior") 

— . u V I 1 / >_Ş yj 

"Lydla r dic f per omnes, 

/ / / S / 

Te de|oa o jro r Syba|ria|j cur propejres ăj măndo." : (Hor. ,Car*. 1,8) 


- — UU 


- U I ^ 


— U | uo|— )| — uu I — o \~±L ~ 

mi J*|JM 

J.H Jv| i>M ^|J MKDac^.) 


6 *) "Stropha Alcaloa" (2 versuri "Alcalcus hendecasyllabu s + un vers 
"Alcalcus cnneasyllabus" + un vers "Alcalcus decasyllabus) 

— ^ 31 — _ i — 3 31 ^ 3 7 ■ 

"Dls solve frlgus)ligna su per fo| co 

T - ^ W ' _ ^ ly'.-.'j 

Lar ge rejpon ensjatque bejnlgnijus 

De| prome| quădrlj râ Sa )bTnâ 

0 Thalljârche me|rum dl|otă." = (Hor. r Cann.l,9) 

= ^ | ' v j^^\Svv \^Kj\A 

— | — • u j |-^- 

^ | u I I 


j'.u 

= jfi^l Ji li^l W} 
i *11* lj >1 J Ml(w^) 


7») "Stropha Alcmanla" (un "Hecameter daotyllcus catalectlc us In 

dlsyllab um" + un "Tetrameter daotyllcus catalectlcus In dlsyllabum'l 

y " 7 7 —~7 1 z z — — ■■ 


» t _ \ »/ v/ ^ v/ ^ _ y ii y ji 

Quo hos I cumque fe ret meii or for tuna pa rente r 

/ .... y ... / . s I 


— ^ \J \ A \J * I — s/ ^ . 

rbimus o soci i corni tesque Î M 


(Bor. , Car». 1,7) 


- uw \ ± v a 

- J »!•/. |-/.| y.J y . | jj>| JJ'M/.ly.) J>|] 



s 


8,) "Stropha Archlloohia prima"(un"Hexaraeter dactylicus catalectic 


In dlsyllabum" + un "T rimeter dactylious catalecticus in 
syllabum"' - numit ţi "Archllochius minor") 

— — 1 — w v \ — il 'J uM _£ ^ - i — * ui J. ~ 

"Diffu|gere ni|TeB r | rede unt itanJ gramina oampiB 

— \J \J\ £ 

Arbori busque co mae." = (Hor.,Carm.IY,7) 


/ UI/ 


— ^ uwj uw j _/ j ' 

— OU I — ou I A. =. 


u 


JN'|J^|v.|y. | V. | J.i'l Ji'J'l-/.) i II 

(Do. Capo) 

NB - Măsura a treia poate avea configuraţia: ■/hM 

9.) "Stropha Archilochia quarta" (un "Arohlloohius maior" + un 
"Trimeter iambious catalectious"sau"IamblouB senarluB 


catalectioue") 


I _/ 1/ 1 u 


^ 1/ jy i _/ »/ | _ 

"Solvi tur acrl8 hi ems grai ta vice I verioj et Fâlvoni 


* l „ ' , _ Z v/ /. 

Trahuntque Bic|cas machinae | carinaB 1 : - 

/ uU 


(Hor. ,Carm,I,4) 


U— U— |u— | W— Ji - 

J'iH I i >j mioc^ 


10.) "Stropha troohaloa" (un "Dlmeter trochaicuB catalectlcuB" + un 


"Trimeter iambious catalecticus" sau "Iamblcus sen arius 

catalecticus") 

/ 

Z. \) — •J I , x jL w 

"Hon ebur ne qu(e) aureum 

» J. <J — t 1/ — U _^l u/ — V/ 

Mea renl|det In domo lacunar “ = 


(Hor . , Carm.II, i 8 ) 


o ~ u — ) u — u — | 0 — — — 

HH - Această strofă este deosebit de interesantă, evidenţiind o dată In plus 
rafinamentul metricienilor antici» astfel, structura ternară a celor 2? de 
Impulsuri primare implioă proiectarea - In "bbstinato",decl aparent Intr-un 
flux ritmic omogen - a unei celule trohaice ( i 1>) ce se repetă de 9 ori, 
fiind Insă repartizată In mod neomogen In cinci măsuri diferite (6 + 5 + 6 + 
♦ 6 + 4 = 27 impulsuri):. Astfel, pentru un ascultător avizat - demn de merea 
clrllieaţle greoo-romană - cele 9 celule trohaice nu se constituie Intr-un 
banal "obstinato", ci într-o foarte complexă structură metro-rltmlc ă 
eterogenă . “ 
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ti.) "Stro pha lambloa" (un"Iamblcua aenarlua" s a u "Trlmeter 

iambicua" + un "Iambicua quatemarlus"aau"Dlmetcr iambicua") 

"Beatua Tl|le qui procul| negotila 

Ut prlsca gins) mortâlium." = (Hor.,Ep., 2 ) 

t * . . * J 


\j — u— |o— u — |u— u — 
U— U— | U — 'J — - 


- M | y ! ] y. \ •/. ) ) !/! || ( b* C*f0 

12 .Y "Stropha Ionloa"(un "Tetrameter lonicua" 4 *ol "Trlmete j^ 
I6nl cua minor") / 

"Mla4i44ietlneque Smeri |dare lud5»\ne a Se dulci 

1 / _> _ - w 1/ / _ 

Mala vlno| lavere aut exj anima 1 
= UU ^- \ 0 - -- | 

✓ . / 


uu^- I - 


\J \J — — 


. 4 +. - dlt ii această atrofă apare compusă din 

NI - în anumite «di? 11 » _ un"Tetrame ter lonicua 

2 "Dimeter lonicua minorţ- _ f eou 2 "Tetrameter 

-«,.«▼"■1 un "Dimeter Ionicum minor V«au c * 

“onSouS minor" *i un "Dimeter lonicua minor ). 

«, Y "Stropha .le«l--!îî«5^_-5=J!S^2^^^ 

/ _/ „ / „ ' 

J. yj» l-Av/v; l-^H u^- u - 1 u — 11 

= JU N |x. |y.| J7) HH | /- 1| ( W C*p) 

. , t "Rtrooha iambelegiaca" sauj^tropha^ 

' ( un"Hexameter dactylicue cata lecticua in diayllabum" +n_ 

"Iambeleglacua") f 

"Hirrida |tempea |tia cae(l4 con|tr«it e^t|T»bree^ 

Nlviaque di| d5c4t lovim f | n4c mare,|nînc ailu|ae." = 

(Hor.,Kp. r tî) 

U-U- (o-v— I — l/U \jL\jv\ = 

= lhh)y. l'/.|y.| JH'J ]^| J)|(lW(.f>o) 
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15.) "Stropha Pythiambica prima" (un "Hexameter dactylicus 


catalectlous In disyllabum" + un. "lambicus quaternarlus" 
"Dimeter lambicus") 





22. ~ Ce? cU-\l -h-iiUrt >ve+nv poate avea configuraţia: J 7 


j 

sau 


1 6 .)“ Stropha Pyth lamblca secunda" (un "Hexameter dectyllcus 

catalectlcua 1» disyllabum" + un "lambicus senarlus" sau 


"Trimeter lambicus") 

"Altera) lăm teri ) tur ]| bel )lls ci J villbus j âetas 

V/ —— IV/ — V V/ ^ v/^ . . 

Suiş et ip sa Borna vijrlbus ruit." = (Hor.,Ep,,16) 

- - ) - - \ L u Jf\ 

1 I <*) , c<t) , / K K I , M k\ Kl \ (*-)| (*) 




= y. l!?\?) I J n\)>\ hj>j)y/]^)|(^) 


NB - Intr— una dintre epodele sale, Horatlue utillvea?'.i 
un singur fel de vers Iambic - "lambicus senerlus" 
sau "Trimeter lambicus" 



= I * ' ) ( b»- < ^f*) 


y 
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în creaţiile altor poeţi latini Intllnlm - pentru întreaga poerle - 
S i a lte tipuri de versuri, ca de pildă "Thalaeclua hendecasyl labus» (l* 

Ca tul lu») şi "Dimeter anapesticus"' (la Seneca). Tina dintre atrofele_ 
specifice Iul Catullua este *1 cea formată din 3 versuri "Glyconeus" şl 
un vere "Pherecrateus" (arlnd la bată un troheu.un spondeu sau un lamb)^ 

— ~ 2 . i ~ 2 - V V Ol — 

"Dlăjnae sumusjiri fljde 
Puel |l(ae) "et pue)r(l) InteJ grlţ 

I)Ta|nam pue|r(i) inte^grl 

/_ 1 o Oi — u 

Puel laeque ca namus. — 

, + UU 

Jil f~Ş \)M 

1 U J-' Utf u)-u 
j' u I — uu |Z U - 



J 1 J >)) 


în concluzie, remarcăm faptul că toate aceste atît de Interesante 
-translaţii ritmic - din domeniul metrlcll _poeţlce (, conform ^ 
din Umbli latine" de I.I.Bujcr ,1 Fr.Chirlac - Editura Ştiinţi- 

fică, Bucureşti, 1971, pag. 362-380) in spaţiul specific al metric ii, 
muzicale - au evoluat de-a lungul timpului în structuri formale din ce în ce 
^T^lexe, cristal 1 z îndu-s e astfel atît în binecunoscutele -.for^de^d 
(de naturi monopartltă , M^arţlţă - »lmplă,cu mică repriză, dublă, compusă^-. 

tripartită - simplă, simplă concentrată, compusă - şl ţrlţ entapartl 

,U şi compusă), «ît şi în unităţile superioare ale muzicii simfonice 
(sulta, simfonia )), veoal-imfonic. (cantata, orato riul) şi al. genului 
lI^TC-pera). Pr.-uc.rea acestui amplu fenomen, atît -e fertil ,en ru 

f. «.».»!. .. *** 

ce a preluat - şl a rrf.rmulat , fntr-un autentic proces anam.rlVţlc - 
elemeaitolo pozitive ale culturii antic, groc-romane, prin ef.rturil. cu 
a-evărat eflnt. al. -arilor personalităţi ocle.ia.tlc. ce au activat 

f* rTr ~. ,-tnatl.ă (sos, Irlsţ^ş). 



D.) Muzica bisericească In epoca patristică - fond comun, 
formulări , sinteze 


Motto : 

"Quo vadls. Domino ?" 
( Sflntul Apostol Tet-ru ) 


Apariţia creştinismului - monoteist prin excelenţă - a epurat mult 
prea încărcatul sistem muzical grecesc, aflat totuşi într-un ireversibil 
proces de decadenţă tocmai datorită caracterului său din ne In ce mai 
heteroclit, uneori chiar eclectic,, determinat de redundanţa, de abundenţa 
din ce In ce mai "lumească” a unei mitologii politeiste cc se depărta 
tot mai mult de Dumnezeu, Această gravă criză spirituală se transmisese 
şi In muzică, unde - în ciuda unor complexe contribuţii teoretice de natură 
Insă gnostică - se pierduse esenţa: legătura revelatorie cu Creatorul^ 

•prin transcendenta artei sunetelor (ca funcţie primordială a acesteia). 

0 criză similară se resimţea atlt In civilizaţia romană (unde decadenţa 
ajunsese la apogeu, prin exacerbarea unui păgînism de sorginte elină), 
cit şi In cea ebraică, a cărei credinţă monoteistă fusese puternic 
zdruncinată din causa actelor profanatoare ale fariseilor, saducheilor şl 
irodianilor. In aceste oondiţii atlt de vitrege pentru omenirea antică, 
aoarltla providenţială a Mtntultorulul nostru Ilsus Hristos a regenerat 
societatea umană printr-o extraordinară revoluţie spirituală, marcînd 
conştientizarea omenirii în faţa destinului ei, subordonat, In primă şi 
ultimă instanţă, voinţei Proniatorului. Această regenerare spirituală B-a 
transmis Imediat şi In arta sunetelor, iniţilndu-se o purificare, a llmbe^ 
iulul muzical . în vedere realizării unei comunicări cit mai directe 
— prin transcendenţa sonoră, ca formă de manifestare a Sfîntului Duh - 
cu Dumnezeu. Sinteza creştină a operat deci printr-o benefică reducere 
1n gaentele perene, arhetipale ale muzicii , prin eliberarea discursului 
sonor de artificiile decadentiste. Intr-un amplu proces ce oferea astfel 

c (F<x(ţrţ. ^p^.io8 ) 
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posibilitatea cristalizării unui nou limbaj sonor, extrem de profund In 
simplitatea sa şi, In acelaşi timp, foarte accesibil In austeritatea. 

In sobrietatea sa evoclnd ascetismul martlrologlc - acel cutremurător 
sentiment al sacrificiului suprem pe altarul credinţei creştine, înscris 

cu litere de sînge în memoria aghlograf ică. Literatură primei perioade 

vSActcf' 

patristice redă astfel cu fidelitate acea atmosferă ' - unidă 

yau trăit/ 

prin dramatismul dar şi prin elevaţia ei - In câreVcreatorii Tradiţiei noastre 
creştine: Sfinţii Părinţi apostolici, dar şl marea massă a credincioşilor 
animaţi de învăţăturile contemporanului lor Iisus ITristos, Mîntuitorul 
omenirii. Acest adevărat sentiment de iubire supremă a lui Dumnezeu - In 
unirea ipostatlcă a Sfintei Treimi -, dar şi a semenilor noştri, 
a conştientizat necesitatea înălţării acelui edificiu dogmatic al 
credinţei, sugerat atît de plastic în " Păstorul " lui Herma prin alegoria 
eclasiologică a" Vlziunllor " şi " Asemănărilor ": turnul zi dit pe ape de cel 
sase îngeri . Acest magnific turn al credinţei creştine era fundamentat 
pe apa purificatoare a Sfintei Taine a Botezului şi construit - cu ajutorul 
celor şapte f eoioare-virtuţi (credinţa, continenţa, simplitatea, in ocenţa, 
castitatea, ştiinţa, dragostea) - din numeroase pietre de diferite forme şi 
dimensiuni, slmbolizînd infinita massă a slujitorilor lui Iisus Hristos, 
de la sfinţi şi martiri plnă la cel mai modeşti credincioşi. 

Această minunată parabolă evocă implicit şi extraordinara stare de 
spirit a creatorilor muzicii sacre din. acea epocă fun damentală fn evoluţie 
culturii universale, ce s-a bucurat de revelaţia Logosului întrupat. Astfel, 
cfntecul a însoţit încă din primele momente sublima spiritualitate creştină, 
transmiţlndu-se iniţial sub forma tradiţiei orale - aspect confirmat atft 
în Sffnta Scriptură (unde, de pildă In Mt. 26, 30 şi fn Mc. 14, 26, sfnt menţio- 
nate explicit acele cfntece de laudă ce au precedat ieşirea pe Muntele 
Măslinilor), cit şi In Epistolele pauline şi fn cele soborniceşti. Ulterior, 
iudeul Filo Alexandrinul şl romanul Pliniu cel Tfnăr ( fn apologia trimisă 
luH Tlraian) evidenţiază de asemenea importanţa muzicii de cult pentru 
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credincioşii creştini. Tot fn. acest sens, vom semnala şi mărturiile deosebit 
de preţioase ale unor mari scriitori bisericeşti (precum Tertulian, Clement 
Alexandrinul şi Eusebiu de Cezareea) şi cele ale unor Sfinţi Părinţi 
(fn special Sf, Kiceta de Remeslana, Sf. Vaslle cel Mare şi Sf. Grigorie de 
Hyssa) ce reliefează fără echivoc funcţiile psalmilor şl imnurilor creştine 
fn iconomia liturgică. Astfel, fn tratatul "De Spectacul ls" (29), 

Tertulian afirma că "dacă te desfată ideologia scenei, noi creştinii a vem 
destulă literatură pentru aceasta, , destule versuri, destule idei, destule 
ofntări, destule glasuri - nu legende, ci adevăruri, nu strofe, ci lucruri 
simple" . 

In fond, aşa cum semnala şi Preotul Prof. Dr. Ioan G. Comnn în analiza 
doctrinei Iul Teofil' al Antiohiei (în voi. I al " Patrologlel "). 

^Ellnţa lui Dumne zeu. Providenţa, numele de creştin. învierea morţilor ci 
absurditatea mituril or păgîne pun problema raportului dintre credinţă ai 
ansamblul de e lemente care se numeau şl se numesc cultură: mitologie. 

filosof le , ştiinţă, artă, mu zică, etc» Credinţa e o mare putere de cere noi 

ne slujim apr oape continuu. Nici Dumnezeu şl nici învierea morţilor nu-s 
posibile fără cr edinţă, care nu exclude o anumită doză de raţiune. Actul 
credinţei şl a cela al cunoaşterii prin credinţă nu-s posibile fără o 
purificare de patimi, o katharsis de pasiuni, principiu care va fi 
susţinut în toată e poca patrlstloă." Acelaşi autor, în comentariul dedicat 
aspectelor eshatologice la Origen (în voi. II al "Patrologlcl "), sublinia că, 
deşi cultura timpului nu înregistrase opere "exoterice" şi "esoterice", 
"apocatastaza e concepută ca un fenomen complex de purificare si reintegrare 
î_n absolutul nema terial şl veşnic, filosofic vorbind, ca tndumnezelre prin 

frumuseţe şl bunătate în perspectiva teologică şl bisericească". 

\ OV*v»*toVkt / 

In sfîrşlt,' /citat din Eusebiu de Cezareea este — considerăm - pe 

y iW'MP'vxvt.t Voc alt* ■ 

deplin edificator în privinţa esteticii muzicii creştinefa primelor 
veacuri: " II lăudăm pe Domnul pe un psalterion viu. Armonia întregii suflări 
oreştlne e mai dragă şl mai plăcută Domnului deoît oricare alte instrumente. 
Ţltera noastră este întregul trup al nostru, prin care sufletul oîntă un imn 
lui Dumnezeu^ C apud WladyBlav Tatarkiewlcz, " Istoria e 3 te t leii " 1 , voi. 2. pag. HO). 
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în căutarea ordinii arhetipale (" arhătypon" ) reliefate >1 de Kichifor 
Patriarhul f fn "An.tirrheti cus "') r Părinţii greci al Bisericii elogiază 
perenitatea frumuseţii absolute ca frumuseţe universală (" pănkalon" ) şi, în 
acelaşi tlmp ,suprafruinu3cţe ( "hypărkalon" ) " taereu Identică 6leşl, nenăşcutăi 

şi nepieritoare”, acel " frumos suprasubstanţlal " ( hyperoăalon kăllos 1 ) 
definit prin expresia mixtă "armonie şi strălucire (' consonantla et clarltas ) 
utilizată de Pseudo-Dionisie Areopagltul în spiritul simbolismului multiplu 
(dezvoltat ulterior şi de Sfîntul Maxim Mărturisitorul în " MyBtagogla ") . 

Dincolo de aceste considerente pur estetice, vom puncta cîteva elemente 
definitorii ale muzicii paleo-oreetlne . Limitată aparent în domeniul 
procedeelor şi efectelor sonore (în spiritul ideii de purificare în raport 
cu arta păgînă)', ea avea un caracter diatonic, rectillniu, simplu şi 
luminos, eliminîndu-se în consecinţă modurile cromatice şi enarmonice 
(ce extrapolau "disonanţele"), precum şl anumite ritmuri păgîne, asimetrice, 
potrivite - după opinia lui Clement Alexandrinul - "doar pentru orgiile 
curtezanelor". Tot din această perioadă încep să se cristalizeze şi 
struoturile liturgice (în limba greacă, inclusiv la Koma pînă în secolul 
al IlI-lea), Sfîntul Benedict stabilind ulterior (în secolul al Vl-len) 
imnurile adecvate pentru fiecare ceas al cultului monastic (de menţionat 
oă ritualul ceasurilor a fost preluat din cultul mozaic). Incepînd din 
secolul al IV-lea, instrumentele muzicale au fost interzise în bisericile 
bizantine, ca de altfel şi orice formă muzicală de factură hedonistă, 
decadentă, ispititoare prin caracterul ei senzual la desfrîu şi păcat. 

Formele sublime caracteristice muzicii creştine au fost iniţial dezvoltate 
din litaniile păgîne, ca şi din psalmii şi antifoanele ebraice (deci^,-^’ 
exclusiv din Orient), în spiritul aserţiunilor Sfîntului IoanGură de A"ur: 
" Dumnezeu, cunoscînd neglijenta oamenilor şl d orind să uşureze citirea 
Sfintei Scripturi, a adăugat melodii cuvintelo r profetului". 

Evenimentul Istoric ce a permis dezvoltarea liberă a cultului creştin a 
fost marcat prin Edictul de la Mediolan (Mllanl r emls în anul de graţie 515 de 
împăratul Constantin cel Mare - act de importanţă majoră, confirmînd oficial 
triumful Spiritului asupra păgînisraului şi scoţînd în afara legii crudele per- 
secuţii anti-creştine. Cu această ocazie festivă, s-au compus numeroase imnuri 
de laudă Domnului - "fllleluia" ' - în special în comunităţile creştine din Siria şl 

./• 
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Bgipt. Dezvoltarea ulterioară atft de bogată a imnografiei (doxologiel) origi- 
nale a-a bazat şl pe contribuţiile primilor trei meri compozi- 

tori creştini oe au activat în. secolele XV-Vs Sfinţii Păr lnţl_Efrem Şiru l 
(fondator al Bisericii Siriene},. Hiceta de Remesiana (episcop daoo-roman 
considerat de marele istoric Vaslle PSrvan drept "apostolul nostru naţional / 
şi Ambrozie (episcop al Milanulul). 

Astfel, definitorii pentru tradiţia Bisericii Siriene au fost şi cunoscu- 
tele "Menire"' ai "Madraae"’ compuse de Sf. Bfrem (306-373) înţr-o formă ^ ^ 
fmbinfnd factura psalmodiilor ebraice ou structuri de natură responsorlală. 

(L refrene). Supranumit şi "chitara Sfîntul M l. .gşh"' acest important autor 
patristic a contribuit în. mod esenţial şi în reformularea ritmicii bizantine 
după principiul Intensităţii silabelor - şi nu al duratei acestora, ca în 
scandarea ritmică greco-romană, tn sfîrşit, el a adaptat nes 

ortodoxe unor imnuri compuse în sec. III de ereticul gnostic ' ^desanes 
(din şcoala lui Valentin), care se servea de farmecul muzicii sale în acţi 

prozeliţi ste . 

Activînd în aceeaşi perioadă - dar în Dacia Mediterranea, la Remesiena 
(astăzi Bela Palanka) - Sf. Hiceta (aprox. 335-414) fşi desăvîrşea misiunea 
apostolică cu o exemplară dăruire duhovnicească,, ce a fost evocată cu 
admiraţie şi în poemele lui Paulin de Blola. . 

In ceea ce priveşte activitatea sa muzicală intensă, aceasta «te relevată 
atft prin tratatele sale ascetico-liturgice " De vlgllils servorum B ei 

T< " n» na«1 modiae bono ", cît şi "prin aportul său interpretativ ( "cîntăre ţ_ 

lneplrat " - " vatea noster" , după Paulin) şi - nu în ultimul rtnd - componistic, 

ca autor incontestabil al binecunoscutului' imn în proză ritmică "Ţe_Deum 

v, „damna " . Răspîndirea şi influenţele acestui imn au fost extraordinare. 

atît în Orient cît şi în Occident, "Te Deum" -ul devenind o autentică şl 

indestructibilă punte între cele două Biserici creştine. Intîlnim astfel 

varikHîlr^ffiitablle anamorfoze ale arhetipului Iniţial - atît în 

" T. i hpr usualls " -ul catolic, cît şi în diferitele imnuri bizantine, ca de 

pildă în toate formele româneşti ale " Condaculul Naşterii Domnul ui". 

Remarcăm | în toate aceste cazuri de anamorfoză melodică, structurilor 

interval ice de bază ale motivului originar şi dezvoltarea lor în traiecte 

sonore specifice epocii ,1 spaţiului cărora aparţin. Exprimînd un adevăr 

teologic şi muzical peren, universal, aceste splendide anamorfoze ale 

.. Te Deum" -ului demonstrează o dată în plus o anumită unitate Ipostat lcă a 

arhetipului şi variantelor sale aflate într-o relaţie specială, 

aşa cum, nrlntr-o taină de nepătruns pent ru mintea omenească. în Sfînta Trelm _ e 

**▼ ’ . * * « ţ va 4 4 a m eo Afla. 


osa cum, v 

a .«...i ... . ..t. '<■ '• ” ^ - 


tntreagă In flecare din cele trei Persoane dumnezeieşti. 


*) - după unii autori. 4 . . . . 
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Evidenţiind continuitatea filonului motlvic nloetian în muzica 


gregoriană şi In speolal în oea ortodoxă română (inclusiv în zona apropiată 
colindelor). Preotul I.l.Petresou reliefează - în excepţionalul adu studiu de 
muzicologie comparată " Condacul Nagterll bomnulul " - tocmai absenţa orioăror 
influenţe străine în aoeat atît de bogat flux al variantelor anamorfotice 
cristalizate de-a lungul secolelor, flux "pe care atingeri superficiale 
- ţn nlol un. chip structurale - nu puteau să-I anihileze. Astfel ritmul şl 
oontextura melodieă,. pe care le întîlnim în condacul "Fecioara astăzi", imnul 
"Te leu»", oum şi într'un nesfîrşit număr de colinde, cu variate nuanţe, sunt 
e dovadă irefuta bilă a dăinuirii spiritualităţii artlstloe greco-romane în 
regiunile noas tre, peste timp şl oameni" (a se vedea exemplul muziopl ilustrat 
prin Tig. 13). COnfirmînd această teză, nuzlcologul Ir, tctavlan Lazăr goarna 
subliniază - în "Hronloul Huzloll Homâneştl" , voi. I (pag. 63 ) - faptul oă 
"prin Te leu m-ul lui Mlceta deţinem o concludentă mărturie asupra configu- 
raţi ei «întării latine a baolel romane, cît şl a interferenţelor ce s-au 
.'stabilit între muzioa oreştină la tină pregregorlană din toate ţările unde a 
existat şi m uzica bizantină sau muzica populară a românilor. îh acest cadru, 
cercetările ulterioa re au turn spaţiu de mişcare nelimitat şl putinţa susţinerii 
ideii oă muzioa baciei romane a inorustat o tradiţie, înscrisă în contextul 
* valoric de epooă şl circulaţie notorie, a cărei continuitate şl esenţă 
probează vitalitatea noastră muzicală. " 

Prin extraordinara sa aontribuţie teoretică şl praotică, 

Sfîntul Niceta a marcat un moment de răscruce în procesul definirii 
specificului muzicii creştine, «pera sa se poate astfel împărţi - după 
conţinut şi după scopul elaborării el - în două direcţii fundamentale: 

0 «a oatehetlcă (cuprinzînd "ie dlversls appellatlonlbus " 1 catehismul 
descris de Ghenadie de Marsilia în "ie vlrls lllustrlbus " şi numit.de 
exegetul nicetian A.E.Burn y "Llbelll lnstructlones " { "ie r.itlone fidel": 

"ie Splrltu Sanctl potentla "; "ie Symbolo "; "ie agnl paschalls victima" ), 
ai cea practică (lncluzînd "Ad lapsam vlrglnem llbellus"; 

"ie vlgll’lls sefforum iei "; " ie psalmodlae bono" ; imnul "Te ieum laudamuş"). 

iată fiind tematica propusă. în acest studiu, ne vom opri la două dintre 
omiliile nicetiene cu finalitate practică, ce ne oferă o serie de date 
preţioase legate de stilul în care erau concepute şi interpretate cîntările 
bisericeşti în, secolul al IV-lea după Hristos: "ie vlglllls servorum ie i» 

( " Despre priveghere ") şi "Be psalmodlae bono " ("Bespre folosul cîntărll de 
psalmi" )\ Cele două predici alcătuiesc un corpus comun, fapt evidenţiat şi 
prin afirmaţia ou care Sfîntul Niceta încheie prima cuvîntare," Bespr e_ 
priveghere": "Bar deşpre evlavia lmnelor şl psalmilor, cît BÎnt de plăcuţi ;1_ 
de primiţi de iumnezeu, aş vorbi acum puţin, dacă o raţi une mal deosebltă_ 

- - -H volum: lucrul acesta, cu ajutorul lui Bumnezeu, va fi arătat 

în cartea următoare". La începutul celei de a doua cuvlntărl, "Bespre folo gul 



cîntării de psalmi ". Sfîntuî Nlceta revine asupra ideii enunţate în ultima ^ 
frază din " Despre priveghere » . arătînd că " cine îţi îndeplineşte făgădulsla 
Igl face datoria» îmi amintesc că am făgăduit, cînd vorbeam desp re farmecul 
ţi folosul privegherilor, că voi trata în cuvîntarea următoare despre 
slujirea lmnelor şl laudelor, lucru ce -1 va face cuvîntul d e faţă, ou — 
vrerea lui Dumnezeu" » 

Păstrat în două Versiuni (originalul şi o formă posterloară, 
deosebită prin unele adausuri, omisiuni şi referiri la opere apocrife, 
ca de pildă " Tnţulsitio Abrahae ») şi editat pentru prima dată în anul 
1723 (sub numele lui Nicetius de Trbves - sec. Vi), tratatul 
"De psalmodiae bono" ("Despre folosul cîntării d e pssimi'll este 
structurat - după ideile enunţate şi demonstrate - în 14 secţiuni, 
avînd • următorul conţinut s 

- 1 ) expunerea temei: "despre slujirea lmnelo r şl a laudelor": 

- 2 ) justificarea ei teologică, combătînd cu fermitate eresurile 

ce contestau necesitatea cîntării psalmilor şi a lmnelor, 
în baza interpretării eronate a unor versete din Noul Testament 
( Efese-ni v. 19-20); 

- 3 ) recomandă călduros " cîntărlle duhovniceşti", invoctnd un 

celebru verset din Vechiul Testament ( "rodul XV, 1 ) şi 
precizînd că însuşi Moise, "conducătorul triburilor lui Isra el^ 
a organizat cele dlntîi coruri ", pentru ca, pe pregul morţii 
fiind, acelaşi personaj biblic "să repete o ctntare în fricoşătoa_- 
re în Deuteronom" ; 

- 4 ) evocă pasiunea pentru arta sunetelor a regelui David, cel ce 

"a potolit duhul cel rău ce lucra în Saul" nu atît prin puterea 
harpei sale, cît mai ales prin "chipul crucii lui Hristos, care _ 
era purtat tainic în lemn şl în înt inderea coardelor^; 

_ 5 ) reliefează funcţia meloterapeutică a Psalmilor lui David, 
prin care "pruncul îşi află hrana, copilul - ce să laude^ 
adolescentul şi tînărul - dreptar pentr u viaţă, bătrlnul ^ 
model de rugăciune»; astfel, întreaga învăţătură a Legii, a 
Profeţilor şi însăşi Evanghelia S«*t concentrate şi sublimate 
"într-o d\;lceaţă plăcută în acele cîntări" ; 
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- 6) descrie extraordinara putere a muzicii de a reflecta, 

printr-o infinită paletă expresivă, toate ideile moralei 
creştine, în raport cu cele mai diferite stări \imanej 

- 7) precizează mesajul fundamental al cîntărilor religioase, 

dedicate exclusiv "slavei Creatorului" (conform Psalmălui 
CL, 6 - "Toată suflarea să laude pe Domnul" ), identificînd 

totodată sensul profund al muzicii în general şi al cîntărilor 
bisericeşti în special - acela de "jertfă a laudei duhovniceşti" 
(cf. Ps , XLIX , 24 - "jertfeşte jertfa laudei") j 

- 8) recomandă curăţirea conştiinţei celui ce, psalmodiind, 

laudă pe Domnul ţ 

1 sacru al ; 

- 9) indică necesitatea eliminării - în ac tulYinterpre tării 

psalmilor - a "celor materiale ", adică şi a instrumentelor 
muzicale, pe care - spre deosebire de evrei - creştinii trebuie 
să le evite ( "trompetele ,' clterele , chimvalele, timpanele" )} 
interpretarea psalmilor în Biserică ar trebui deci să aibă un 
caracter exclusiv vocal, urmînd exemplul Mîntuitorului j Care 
"a cîntat imne împr eună cu ucenicii Săi" ; 

-10) evocă obiceiul Sfinţilor Apostoli de a psalmodia ( X Corintenl 
XIV, 26)- "Voi cînta psalmi cu duhul, dar voi zice un psalm şi 
cu inima" ; 

-11 ) recomandă, în consecinţă, insistent credincioşilor de a 

împlini "cu încredere mai deplină slujba lmnelor" , urmînd 
exemplele sfinţilor, profeţilor şi martirilor creştini: 

_ 1 2) subliniază efectul benefic pentru suflet al cîntării imnelorj 
-13) recomandă credincioşilor să cînte "nu numai cu suflarea, 

adică cu sunetul vocii, dar şl cu mintea" , pătrunzînd deci 
sensul transcendental al celor cîntate; respinge interpretările 
exterioare, teatrale, declamate " în stilul tragedienllor " ţ 
. reliefează necesitatea interpretării psalmilor ou pocăinţă, 

; ./. 
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cu Umilinţă şi - totodată - recomandă perfecţionarea tehnică a 
execuţiei muzicale omofone, prin omogenizarea Internaţională şi 
timbrală a unisonurilor vocale ( "ca dlntr-o singură gură" - cf. 

Daniil III, 21 ) în vederea obţinerii unei sonorităţi generale 
"îmbietoare şi armonioase " j 

_1d) precizează, V , importanţa, deosebită - în 

contextul Sfintei Liturghii - a citirilor din Sfînta 
Scriptură, subliniind necesitatea ca toţi credincioşii 
să fie disciplinaţi şi "să păzească unitatea, fie că 
îngenunchează, fie în timpul cţntărll, fie în timpul ascultării 
citirilor, fii ndcă Dumnezeu iubeşte deopotrivă pe toţi 
oameni i şl, după cum s-a mai spus înainte, «f*-îl face să 
locui ască în casa 5a>^ . Iar cel ce locuiesc în această casă, 
ao sp une în Psalm, sini fericiţi , pentru că ei vor lăuda 
pe Domnul în vecii vecilor" (cf. Ps, LaXXTTT , 5). 

Sintetizînd, putem extrage (conform pertinentului studiu semnat 
de Preot Prof .Dr . . AL£X£ în. revista "nisrrica f'rtodoxă Pomană " 

Nr. 1-2/1957) următoarele idei fundamentale: 

a ) necesitatea apariţiei tratatului "IV psalmodiat ’ono" la 
sf îrşitul secolului IV după Hristoss 

b) considerarea oîntării bisericeşti ca .jertfă adusă lui Dumnezeu: 

c) calităţile cîntărli bisericeşti - aportul sufletesc, acordul 
dintre cuget şl cîntare, evitarea efectelor teatra le, caracterul_ 
vocal (coral, deci comun), omofon şi uniform; 

d) evaluarea foloaselor cîntăril în comun. 

La punctul 7 al omiliei, autorul evidenţia esenţa semantică 
a psalmodiilor: Blăvlrea Creatorului .. Preluînd o interesantă 

teză a exegetului nicetian A.E.Burn (" Nlceta of Hemeslana, ffla llfe and 
works 1 *, Cambridge, 1905, Pag* OII), Preot Prof.Dr. loan G. COMAN 
afirmă (fm " •Scriitori bisericeşti din epoca străromănă ". Bucureştii 979. 



Pag, 159} că, probabil, Sf.ITiceta de Remesiana "a simţit nevoia unui Imn 

Deumxr, fa care e aceea»! atmosferă de gtndlre religioasa. Analogiile 
de gindlre ,1 de formă i ntre «Te Deum>> şl oele lalte opere ale Sf.ITiceta 
indică pe episcopul de Remesiana c a autor." 

Cu toate acestea, paternitatea imnului a fost multă vreme 
discutată, unii istorici (Dom Paul Cagin, Dom Agaesse şi 

E. KShler) atribuiadu-1 fn mod eronat fie ST. Ambrozie (deşi acesta 
utiliza fn operele sale metrul ritmic *1 nu proza ritmică), fie Fer.Augustin 
(sau acestuia împreună cu Sf, Ambrozie, conform unei legende combătute fnsă 
într-o adnotare cuprinsă fn vechea "•Psaltire"' a Bisericii din Salisbuiy), 
fie Sf.Ilarie, fie altul episcop cu numele de fficetas, fie monahului 
Sisebut sau lui Abundius. împotriva tuturor acestor ipoteze false emise de 


criticii negativişti, Pr.Prof.Dr. Ştefan Alexe aduce fn plus urătoarele 
argumente, fn teza sa de doctorat dedicată acestui subiect: 

- tratatele "De psalmodlae bono " şi " De vlglllls» atestă faptul că 
marele autor patristic "se interesa fn chip deosebit de cfntarea liturgică, 
fapt confirmat fn repetate rfndurl şl de Sf.Paulln de rroln, care-şl 
descr ie prietenul ca pe un pasionat al cfntulul, folosind acest mijloc 

fn diferite ocazii şl mal ales fn activitatea misionară pentru 
convertire a «^barbarilor*? la învăţătura Domnului no stru Ilsus ffrietos"; 

- exegetul A.B.Burn a semnalat o serie de identităţi conceptuale şi,î»pf.cit, 
stilistice între "Te Bena"- şi celelalte opere ale Sf.Nlceta de 
Remesiana, " din care desprindem că imnul «3c Te Deum.» a fost alcătuit 

fn aceeaşi atmosferă religioasă şi fntr-un stil caracterizat prin 
scurtime, claritate şl simplitate, calităţi remarcate de Ghenedle şl 
Cassiodor, ceea ce pledează fn. favoarea Sf.Niceta ca autor al a cestei 
piese" '; 

- utilizarea unor anumite citate biblice fn tratatul "De psalmodiae 
bono» demonstrează o dată fn plus "unltatea strfnsă dintre această lucrare 
Şi <14 Te Deunn-> , Este evidentă repetarea ideii <;«: Te Deum laudemus » fn 
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unele versete ca: ^Toată şuflarea să laude pe Domnul »( Ps . CL, 5 ) 1 

^ Lauda— voi numele Dumnezeul ui meu cu cfntftre yi— L voi preamări 
pe El cu laudă,» (Ps >LXVIII,M) I ^Lăudaţi pe Domnul, că bună este 
cfntarea , plăcută să fie Domnului nostru r lauda >> (Ps.CXLVr, l)> 

^ păudfnd voi chema pe Domnul şl voi fl mfntult de vrăjmaşii mei » 

(Ps.XVII, 4)' r . 

In sfîrşit, referindu-se la punctul 13 din "De psalmodlae bono^ 
(cuprinzfnd o serie de recomandări de specialitate fn domeniul elaborării 
şi interpretării muzicii psaltice la un nivel profesional), 

Pr.Prof.Dr. Ioan G. Coman afirma pe bună dreptate ( fn " Operele l iterare 
ale Sf, KTlceta de Remeslana" , pag. 222) că "aceste precis! uni nu sfnt 
făcu te de un diletant, ci de un cunoscător încercat şl, foart e probabil, 
chiar de un compozitor" . 

De altfel, fn spiritul tuturor acestor argumente se pronunţă majoritatea 
teologilor ce au studiat opera acestei importante personalităţi 
patristice - ca de pildă: Dom Germain Morin, A.E.Burn, Dr.Feinrich Kihn, 
W.A.Patin, M.Schanz, J.Zeiller, Gerhard Rauschen, K. I.eclercq, L.Duchesne, 
D.S.Balanos, Prof .Anton Baumstark, Re v. Mauri ce Frost şi Berthold Altaner. 

înainte de a analiza din punct de vedere morfologic structura muzicală 
a imnului «Te Deum laudamus” , precizăm că metodologia aplicată se bazează 
atft pe nrinclulul "anamorfozei sonore", (expus fn prima parte a acestui 
studiu), cit şi pe cel - atft de cunoscut - al "secţiunii de nur" * . 




*) - aplicat curent fn proporţionarea operelor de artă vizuale, dar fi 

+ orincipiul "sectio aurea" exprimă " pulsaţia unei creşteri optime . 

L i/V.resterl T^eiTve) fn doi timpi, c u două dimensiun ii 

'rMatila Ghyka), fiind redat matematic prin "şlrul'lul Flbona^ cl. (1,2, 3. 3, 
(Matila şi nrln 'Vnmărul de aur" $ (de la iniţiala numelui 

« ; .pne.t ..=«•* K ;»cipi» « “«*;* 

fn opera sa). Bumărul iraţional § se obţine din formula .1 + g 12- ♦ 

SţSSTSî; *» •* "*”** r ** 1 " 

$ Ai § 

AC CB 1 Ş 


-iB 
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Imnul "Te Deum Inurtamus" este conceput în proză ritmici (în eşa-numitul 

" Cursus Leonlnus ", utilizat de mulţi scriitori bisericeşti din sec.IV-V) 
şi cuprinde trei mari secţiuni: lauda Tatălui , mărturisirea Sfintei Treimi 
Ş i invocarea Fiului - la care s-a adăugat ulterior o r ugăciune do diminea ja. 
Structura muzical?! propriu-zisă este alcătuită din 31 <1* fraze dispuse 
antifonic, alternînd deci secvenţele solistice ale oficiantului cu 
răspunsurile (refrenele) omofone ale corului. în acest sens, remarcăm 
construcţia de facturii repetitivă (uneori evolutivă), orezenttnd în final 
şi o anumită tendinţă spre rotunjirea formei de ansamblu printr-o 
quasi-re priză. 

Analizînd motivul generator al imnului, remarcăm structura sa modală 
p re _p e ntatonică (la care se adaugă şi. un sunet de pasaj - ~ H ) , 

avînd o dispoziţie melodică ce reliefează intervalele constitutive de 

cvartă perfectă: /jj, i - i (p)' • 

De altfel, In Fig.l(t: am marcat prin acolade cele trei tinuri 

de formule constitutive ale Imnului: a (cvartă perfectă ascendentă), 

l-'Vnăt-e +■ 'wiicâ'— D . . . . 

b (două secunde» .Ce. onsecutiv ascendente) şi_c_ (secunda mare descendenta;. 
Aceste formule (adevărate "cărămizi" ale edificiului sonor) le vom reîntîlni 
- variat dispuse - în toate proiecţiile anamorfotice ale acestui motiv cu 
adevărat universal ( fiy - " Pre Tine Dumnezeule Tr ~ ud ,n " ; P^ .18 - 
"Fecioara azi ", etc.). Armonia internă a proporţiilor acestui motiv perfect 
este evidenţiată în RjfclM numărul de aur $ pune tind apogeul desfăşurării 
temporale pe optimea a 8-a din cele 13 - conform şirului lui Fibonaccl), 

!tin FVft. 1 5 (relevînd poziţia "bazei" modale pe cel de-al 5-lea semiton din 
cel 8 constitutive - deci tot în conformitate ou şirul fibonaocian) şi 
în Fi> .16 (sintetizînd Intr-o matrice spaţio-temporală datele de mai sus). 
FVyd.3 (p*fr-10o) il“ Et r eazr <- analogia profilurilor melodice ale inciplt-urilor 
imnului "Te Denm laudamus" şi ale anamorfozelor sale " Pre Tine Dumnezeule Te 


*/ 


lăudăm " ş i " Fecioara azi " . 
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In concluzie, subliniind importanţa excepţională a operei inutile U practic. a. 
Sf întului Niceta în contextul ecumenicităţii patristice din secolele 
IT şi : Y, Preotul Prof.Dr. Ştefan Alexe reliefa faptul că "la temelia 
învăţăturii teologice şl a aotlvltăţll misionare a Sfîntulul Niceta de 
Remesiana a st at dragostea sa neţărmurită faţă de Dumnezeu ţi faţă de 
oameni. El a promovat ideile de pace şl dragoste ca elemente Indispen sabile 
ecumenicităţii Bisericii. După Sfîntul Niceta, dragostea ş l pacea se 
tr ansformă în comuniunea sfinţilor, care este Biserica, într-un necontenit 
imn de laudă adus lui Dumnezeu, aşa cum re iese şl din minunata cîntare 
J .. *) 

<•<; Te Deum laudamus^>> . 

Cel de-al treilea mare compozitor psaltic din acea perioadă a fost 


Sfîntul Ambrozie, episcop al Mllanului între anii 314—397. Introducînd 
în biserica occidentală liturghia după modelul patriarhilor orientali. 


el şi-a adus şi o importantă contribuţie personală prin crearea unor lmnodii 


şi antifoane originale .dedicate principalelor sărbători ecleziastice. 

Astfel, ca poet şl compozitor cu totul remarcabil,«eîirR»" mtt a? Biutuii tfatme eşti. 

autorul binecunoscutelor «întări "Aşterne rerum Condltor" , " Deus creator 

omnium", "Jam surglt hora tertla" şi " Intende qul regla Isragl" . In fluxul 

continuu al evoluţiei muzicii bisericeşti occidentale, stilul ambrozian 

s-a impus ca un factor de tranziţie î ntre cel de inspiraţie orientală şi 

melodica gregoriană sintetizată la sfîrşitul secolului al YH-lea. Acest 

proces eminamente anamorfotic este deosebit de interesant, exemplele de 

mai Jos ^Fi ft.20-22 -, p«a-l02) llustrînd într-un mod pe deplin edificator 

rolul muzicii ambroziene în această subtilă "mutaţie genetică" 

intervenită la nivelul aparent neesenţial al ornamentaţiei sonore , 

dar care a avut consecinţe majore în chiar planul ethosului muzical, 

delimitînd formal configuraţia melodică occidentală de cea orientală. 

Fenomenul "desprinderii" cîntului gregorian (Flg. 22 )de cel bizantin 

(f}*' 20 ) s-a efectuat deoi şi prin intermediul imnodiei ambroziene 

(F?» 2 O , în care recunoaştem atît ornamentaţia luxuriantă de sorginte 
orientală, cît şi prefigurarea "ascetismului" melodic gregorian. 





ds 

Şi Pdimeni cita tea patristică din secolele 
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Această delimitare formală se va accentua în timp, prin dezvoltarea 
coordonatei orizontale (*• "parlando rubato») în 

muzica bizantină şi a celei verticale (în sistem »*iusto silabic») la cîntul 
gregorian, ce va cunoaşte evoluţiile polifonice (» punctum contra punc jum" ) 
armonice ulterioare, caracteristice marilor epoci ale artei occidentale. 

Dar, pentru înţelegerea plenară a naturii anamorfotice a acestei 
«carenţe disjuncţii între Orient ,i Occident (punctată, în 1054, prin 
Marea Schismă), considerăm necesară detalierea problemei, printr-o analiză 
în paralel a trăsăturilor fundamentale ale paleo-creştlnismului bizantin şl, 
respectiv, gregorian, în special în secolele VIX-VII1, deci în momentul 
cristalizării particularităţilor. 

Pentru a defini corect ...ele. Mrantlnă - c. erpre.l. » Jl.erloil 
ere 9 tine or.ent.l. <o. Inoerc. .5 decantăm t» riad O**' 1 * lrtorto * 

« marcat „ol«,i. >l»i*»l«l *» *»•*• .1 "* " l01 ^ 

apueean .1 .eforului, p. locul — ~* W 1 . «.«•». HUIlUS" 

. fost ateeta. tac. din anul 660 Înainte de Hri.to. ,1 • » 1 ^ 

rbuolumată, illnd cucerit eucce.iu d. per,l (5U Mr.). <’«’ 

,1 d, romani ( 69 -W d.Hr.). M.tr» in anul 1 * «.». S„.lml« — ,1 
refăcut ulterior de Caraoalla. or .,,1 a fo.t - in p.rlo.d. *»-.*> - in.i.t.nt 
atacat de „ 0,1 (in timpul lui Cl.udlu. Goticul). Sut Con.t.ntin cel M-r. 
(J „ 6 - Î57l ) oraşul „a -»,t, o decoltat. fără precedent, devenind !-i»S 
,1 un aderăra. -.-ud -1 cr.atlnl.m.lul - «literat de ,,r.ec«,U prin 
celebrul a- 1 . lila. !«) ■ «e.t.ur.t. lncepind din anul «4 ,1 

declarat pe dat. d. 11 ».l 350 capitală a Imperiului (numit, din 3«, 

Imperiul «oman d. Ră.ărit), Blt.n,ul va fi, pină in anul 1453. "cţnţrul 

,< cultural al intrepll lumi .lellluo S." (stSi 

,„f J.r.t-Ulan Pcpe.ou). Llrt. oficial» pin» In ..colul .1 TII-l» • 
latina, m-.nl.mul ccn.tltulnd a.tfel M -. 1 dintre elementele de ta.» iii 

Menţine, " («ai «ari Kru.ba.her>. Ac... a.p.et deo.eblt de 

important ne oferă ,1 o explica, 1 .^ depl» pl-lMlă a etimolopiel 

, .t? 1 T„ Tt,;tu| r l <, S»« t d»~îurt h nX ^ee» "^ ’r» 



numelui propriu"ROMANIA" - semnificînd "pămlnt roman", locuit de "rom£i", 
" bizantini " fiind numiţi doar locuitorii capitalei. Menţionăm de asemenea 
că extrapolarea termenului de " bizantin " (în accepţiunea sa actuală) 
a intervenit mult mai tîrziu, în secolele XVI-XVII. 

Dacă în primele şase veacuri creştine civilizaţie bizantină s-a 
dezvoltat în spiritul românismului . începînd din secolul al Vll-lea 
(mai precis,, din timpul domniei împăratului Heraclius, 61 O- 641 ) se remarcă 
impunerea elenismului ca filon principal, determinant în sfera tuturor 
activităţilor politice,, religioase, sociale şi culturale. Această delimitare 
a constituit şi una dintre cauzele oele mai importante ale accentuării 
treptate a disensiunilor în rapor VX^usul . reflectate în plan religios 
prin apariţia iconoclasmului,, a schismei şi a cruciadelor. 

9 altă coordonată esenţială în analiza noastră este cea a periodizării . 
Astfel, istoria bizantinologiei admite 3 etape principale: cea bizantin ă 
timpurie (sau romană tîrzle, . 324-632), cea a Evului Mediu blzantln_ 
(subdivizată în epoca medievală timpurie - 632-1023- *1 în epoca mediev ală, 
tîrzle - 1025-1204) cea bizantină tîrzle (1204-1453, deci pînă la 


căderea Constantlnopolului sub dominaţia turce ască) • ^ J 

Bizantinologia muzicală, extinzînd aria culturaTăTpînă în zilele 
noastre, a stabilit un alt model de periodizare, sisteraetizînd acest 
veritabil fenomen artistic " in progrese " tot în 3 etape distincte: 
cea a stilului paleo-blzantln (sec. IV-Xl), cea a stilului medlo-blzenţln 
(sec. XII— XVIII) şi, în sfîrşit, oea a stilului neo-blzant_ln (din sec. XIX 
pînă în zilele noastre). " Grosso modo ", dacă în etapa peleo-bizantlnă 
sînt cristalizate fundamentele, elementele "genetice" prin tehnica 
ecfonetlcă , în perioada medio-bizantinâ se va impune notaţia cucuzellană, 
dezvoltîndu-se (uneori în mod exacerbat) cîntul melismatlc (" cantus meli s m a- 
ticus"); un aspect de maximă importanţa este acela al apariţiei unor 
^ naţionale - bine delimitate stilistic - în cadrul aceluiaşi 
divers bizantin, un exemplu edificator în acest sens oferlndu-ni-1 

rtivitatea oasel Scoli de la Putna (sec .XTl) în contextul 

inconfundabllel spiritualităţi romaneş ti, ce a reprezentat un autentic 

./. 
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" Bizanţ drmă Bizanţ " ( apud Nicolae Iorga) şl în domeniul artei sunetelor. 
Reforma cîntului Bizantin - iniţiată la începutul secolului XIX de către 
Htysant de Madytos,. Hurmuz Hartofilax şi Grigore Levitul - va aduce cu sine 
apariţia stilului neo-bizantln r caracterizat prin sistematizarea foarte 
riguroasă a elementelor teoretice,, prin esenţlalizarea configuraţiei 
melodice (dominate pînă atunci de o melismatlcă de multe ori inutilă) şi, 
implicit, prin simplificarea notaţiei cucuzeliene (ce devenise prolixă). 

Revenind la stilul paleo-bizantln .. remaroăm faptul că el corespunde 
- în planul istoriei bizantine - cu perioadele romană tîrzie şi bizantină 
medievală timpurie, încadrate de anii 324 (mutarea capitalei Imperiului 
de la Roma la lyzantlon) şi 1025 (moartea împăratului Vasile II Bulgaroctonul). 
Lulnd: Insă în considerare caracterul eminamente ecumenic al perioadei 
patristice (sec. I-VIIl) r putem afirma că, practic, stilul paleo-bizsntln 
s-a impus de-abia In sec. VIII în plenitudinea caracteristicilor sale,, 
perioada secolelor IV-VIII fiind una de acumulare şi de cristalizare a 
elementelor specifice atît în Orient, cît şi în Occident. Oricum, muzica 
paleo-bizantină se baza pe trei forme arhetipale: cîntările psalmodice 
(caracterizate prin raportarea solistului, ce interpreta psalmii, 
cu mulţimea credincioşilor,, ce răspundea cu refrenuri ca " Aleluia " şi 
" Kvrle ele ison ")', cîntările ecfonetlce (definind un gen solemn, de 
tipul recitativului dramatic,, cu mici inflexiuni melodice) şi 
cele antifonice (distribuind alternativ discursul muzical celor două 
coruri participante)» 

Caracterul impunător, al tuturor acestor cîntări era ilustrat 
în plan structural printr-un text muzical esenţializat la formule 
melodice sobre, austere (aşa-numitele "cantus simplex"). Ulterior, 
prin specializarea unor cîntăreţi bisericeşti (melozi, imnozi, melurgi) 
în ambianţa muzicii orientale, se va dezvolta cîntarea solistică, 
cu o melodică mai complexă şi mai expresivă, detenninînd contururi 
modala din ce în ce mai bine precizate. Aceste cantilene - avînd un 



aaracter eminamente liric, meditativ - au constituit o formă, predilectă a 
epocii lui loan PamaBohln ( 676 — 749) ; r celY^i codificat ţi a sistematizat 
universul! modal bizantin tiu celebrul " Ootolh " (sau " Qotoeb ") . carte de cult 
ce ouprindea oîntări de loan iamasohin, Anatolie - patriarh de Constantinopol, 
Cosma Melcrdtil, Teodor Studitul, losif Studitul, Teofan Graptul, Mitrofan de 
Smirna, împăraţii Leon Filozoful ţi Constantin Porfirogenetul. Această 
complexă culegere de oîntări era esenţială In definirea specificităţii 
muzicii bizantine r aţa cum " Gradualul " ţi " Antlfonarul " din anul 595 al 
Papei Grigore cel Mare (oca 540-604) au marcat - prin unificarea ţi reorgani- 
zarea oîntărilor ambro z lene,- galioane ţi mozarabe - piatra de temelie a 
muz io Ii' apusene. 

Interferenţa cu melodica orientală a psaltichiei bizantine s-a manifestat 
printr-o cromatică,, dar ţi printr-o ornamentaţie caracteristică, luxuriantă 
(" oantus ornatus " ),, Intr-un moment In care ethosul gregorian îţi esenţiali*» 
mâlosul propriu;,, distillndu-l în formulele fundamentale (" oantus flrmus ") ee-i 
pregăteau ascensiunea,, acea explorare a verticalităţii polifonice. Mei 
tradiţionalist, mai prudent In faţa unor "inovaţii" ce i-ar fi putut periclita 
- Iii condiţiile Istorice date - identitatea ortodoxă, spiritul bizantin Iţi 
definitivase deja în secolul al VlIT-lea prinoipalele coordonate teoretice ţi 
practice în domeniul muzicii - coordonate valabile ţi astăzi - prin cele 
patru, ipostaze melodice de bază» cîntarea psalmodloS (sau ecfonetle& < 
reprezentînd recitativul liturgic]), cîntarea simplă (sau lrmologloă, tn tempo 
Ailegretta)), cîntarea cantilenloă (sau stihirarlcă , tn tempo Moderato) ţi 
cîntarea ornată (sau papadloă . corespunzătoare tempourilor Lento ţi Adagio). 

Ca ţi în muzica antichităţii eline,, modurile bizantine sînt de 3 tipuris 
diatonloe (modurile 1 ,4*5*7 "varia" ţi 8)), cromatice (modurile 2 ţi 6) 
ţi enarmonloe (modurile 3,. 5"age“" 7)- Genului cromatic îi mei enRrţln ţi 

unele moduri sintetice (modul " muatar ". ca ţi o serie de scări mixte 
crema tico-diatonioe),. iar genul enarmonic mai include două moduri complementare 
(" nisabur " ţi "hişar")'. 

Procedeele oomponistioe bizantine continuă tradiţia muzicii antice 
greceţti în tehnica modulaţiei ţi In principiul "roţii" ( "trohos"! de 
multiplicare a tetracordurilor constitutive. De asemenea, sînt preluate 
unele sisteme ebraice de dezvoltare muzicală (prin amplificarea unor 
figuri melodice individualizate ca "leit-motive",, prin tehnici 
tmrlationale ţi pri* oentonizare - procedeu ce. aplică în arta sunetelor 
tehnica decorativă a mozaicului,, prin sintetizarea discursului sonor din 
formul« ţi fragmente pre-existente în diferite alte oîntări), ca ţi o serie de 
elemente orientale specifice ( improvizaţia ţi Isonul ). Referitor la tehnioa 
cent oni zări f p trebui e subliniat faptul aă ea s-a pâ B trat ţi In "canţuş 
»lanuB "-al gregorian* 



1.) Modallemul creţtln 

întregul univers modal gregorian reprezinte jîn fond^ 

o anamorfoză , un " alter ego "ăl celui bizantin, ambele sisteme 
^ semantic i 

proiectînd într-un plan>superlor ţi în forme distincte experienţele 
antichităţilor iudaice ţi eline. Hodalismul gregorian a fost nstfel 
dedus prlntr-o praiecţie anamorfotlcă ascendentă (atît în mlcro- 
cît ţi în macro-structură) a scărilor diatonice grece? ti: 



J-|ipoJon'c niftfiol.'c. l>oVt c Fviyc LldiC 


Eliminînd relaţiile intervalice disonante (în accepţiunea tradlţio- 

\ compozitorl^ ’aregorlenl) 

nală, adică cele numite de greci "dlafone" J^fau redus * în practică chiar 

V^ptatonismul diatonic enunţat teoretic,, la formule melodice consacrate 
(ţi multiplicate prin centonizare)' - formule ce aveau structuri pentat_Qn 
nice ,i chiar pre-oentatonlce ( de fapt, un fel de sub-mulţimi modale)* 



Aceste scări pentatonice erau determinate prin reducerea în 
spaţiul unei octave a unui ţlr de 5 cvlnte sau de 5 cvarte. deci se 
bazau pe intervalele " slnfone " (perfect consonante) ce au generat 
ţi " organum" -ul , acea primă formă de polifonie gregoriană iniţiată 
în secolul al IX-lea, spre sfîrţitul epocii carolincienc. 

Juxtapunînd sistemele modale gregorian ţi bizantin, vom obţine 
o imagine deosebit de interesantă, ce evidenţiază cele două coordonate 
definitorii ale unui proces anamorfotic sonor: identitatea fondului ( de 

./• 
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fapt, a supra-sis ternului referenţial) ţi diversitatea formelor . 



Remarcăm astfel numeroase "coincidente" cu totul neîntîmplătoare, 
de la structura Identică a unor scări fundamental^- ca de pildă modul 
Doric, avînd aceeaşi constituţie atît In ipostazaWoriană eît ţi în 
cea bizantină ascendentă (ambele urmlnd formula Doricului grecesc) - 
pini la adoptarea acelea,! scheme de sistematizare a modurilor 
(autentice : Doric, Frigio, Lydic, Bixolydics P^ K ale ; Hypo-Dorlc, 

Hypo— Frlgic, Hypo-Lydlc, Hypo-Mixolydic) . 

Diferenţele formale apar la nivel . x s 

respectîndu-se însă principiul generatei tetracorkuriT^frfnlânţ^ite- 
/" trohos ")'. Totuşi , ethosurile diferă uneori substanţial, ca o consecinţă 
directă a rigurozităţii diatonismului gregorian ce nu coincide cu 

complexitatea sistemului modal bizantin, incluzînd toate cele trei genuri 
,1» .„«Ultim .lin. - «„fio. cromatic ,1 „a»onio. 

' , /• 



Spre deosebire de sistemul bizantin, constituit exclusiv prin 
multiplicarea te t racordurilor (de toate genurile, aţa cum am arătat 


mai sus)', în cel gregorian geneza modurilor (în ipostazele autentic/ 
plagal) se produce prin cuplarea a două tetracorduri (diatonice)' la 
extremităţile unui pentacord (de asemenea, diatonic)': 


fi'y . 2j G ~ 



In legătură cu particularităţile cîntului gregorian, 
ar mal fi de semnalat două aspecte determlnateifactori de natură 
teologică (dogmatică). Astfel, pentru purificarea artei sunetelor de 
orice influenţă a riului r a Satanei (asimilate, în hermeneutica muzicală 
a timpului, intervalului de cvartă mărită, ca ţi vocii feminine, consi- 
derate drept o manifestare a senţualismului ţi deci a ispitei), s-au 
impus următoarele măsuri de exorcizare a discursului sonor: 

- eromatizarea inferioară a sunetului si becar spre sl bemol, 
evltîndu-se astfel disonanţa cvartei mărite fa-si, numite ţi 
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" ttlabolusiw muslca " : 

«oilor femdiwt** ofntul gregeriam, conform celebrului preceji 

" Mulierea ia «elfii» tac«a*t" (l (P.r JLIl r 54))r ?r*o«pt o* aplica,*» f * pt * . 
o recomandare mai veche a Sfintei Scripturi - "Cu femela cîntăreată să nu 
fit adesea» oa nu oumva ea te prindă eu meşteşuguri le el." (înţelepciunea 
lui Isub Sirah 9* 4). 

In sfîrşit, referitor la modallsmul creştin, trebuie remarcat 

faptul oă r dacă în Orient " Octolhul " din secolul TIU al Şf, loan barca schl^ 


âe finit! vă s* structura sistemului modal bizantin, în Occident reforma 

V. d e-abiai 

gregoriană a fost desăvirpită'f' în. secolul al XTT-lee de Henricus Eoriţus 
GTareanus . cunoscînd în prealabil şi contribuţia Îmi Guldo d’Aresgo (secolul 
al XI-1'ea), care - în tratatul " Nlcrologus " - divizase diapazonul de 20 
de sunete al "cantus planus"-ului în şase moduri hexacordlce. 



Codificarea finală a lui Glareanus - expusă în tratatul "bodekechoj^lon'" - 


plică completarea celor 9 moduri gregoriene cunoscute cu încă 4 noi 

\ p recum j 

ărl modale: Aeollua şi Ionlcuş (ca moduri autentice )Vşl H j ypoaeolluş şi 
polonicuş (ca ipostaze plagale): 
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Ulterior» în urma interferenţelor cu diatonismul popular, cele 
12 moduri ale lui Glareanus (reprezentînd stadiul maxim de dezvoltare 
a modalismului medieval în Occident)' se vor reduce la 

7 moduri formate pe treptele naturale ale scării muzicale heptaoordice i 
lonlous . Boriuş, Phrvglus ^ Lydlua .. Mlxolydlus . Aeollus şi LocrluB . 
jo'aicuS 



Aceasta reprezintă ultima fază aV ^modallgmului creştin 

de sorginte elină , proces realizat într-un arc temporal de pe6te două 

milenii, dar implicînd şl influenţa unor civilizaţii chiar mai veohi 

(culturile muzicale iudaică şi hindusă ). încheind (prin minunata şcoală 

polifonică renascentistă) experienţa mul ti -milenară a modalismului, 

muzica europeană va păşi în noua zodie a tonallsmnlui. ce a derivat însă 

tot din. gîndirea modală. Hu insist asupra importanţei covîrşltoare a 

limbajului tonal 1 pentru muzica oultâ în general şi pentru cea sacră 

în special. Referindu-mă strict la evoluţia diacronioă a fenomenului, 

voi menţiona următoarea etapă (dizolvantă şi distructivă) marcată prin 

atonallsmul primei jumătăţi a secolului XX„ o deplorabilă decădere a 

artei sunetelor în utopiile unui raţionalism morbid, expresie a unei 

"gîndirii"materişlist-dialeoticeîIncercă să impună un execrabil 

"comunism al sunetelor". ca limbaj sonor " Internaţionalist ” (depersonalizat 

în planul ethosululî şi ateist (negînd funcţionalitatea tonală şi deci, 

implicit, şi dimensiunea transcendentală a muziciîXpe care o înlocuia pnVu-_u««- 

Idlsonante şl J 

joc de aritmetică elementarăjcu "serii" de sunete* lipsite de sens), 
în ciuda imensei publicităţi şi a unor incredibile presiuni făcute de 
membrii sectei "atonaliste" , de orientare gnostică şi hiliastâ 

(după pretenţiile iniţiatorului ei, care îi prevăzuse 1.000 de ani de glorie). 



erezia, oa orice erezie, a fost efemeră (a durat mai puţin de 
50 de ani), iar muzica a revenit la matca fundamentală a unui 
modalism regenerator . 


Mi-an permis acest excurs In istoria contemporană a muzicii 
tocmai pentru a evidenţia extraordinara importanţă a moda llsmulul 
creat in formai în perioada patristică. modaliBm ce ne oferăvastăzl, 
în ambele sale ipostaze perene - de factură bizantină şi, respectiv 
gregoriană -, calea saicra a unei reînvieri în spiritul 

şl litera Legii supreme a lemnului nostru I lsus Krlstos I 

înainte de a sintetiza concluziile acestei analize, considerăm 
oportună completarea imaginii ethosului muzical creştin din epoca 
patristică prin trei elemente subsidiare dimensiunii modale: 
ritmica , semlcrrafla şl formele mu zicale paleo-creştlne. 

p j. THtnica muzicii creştine. 

In ooordonata rltmloll . experienţa bizantină demonstrează o 
benefică libertate conceptuală, o eterogenitate a structurilor, 
r tr raportarea formulelăr ritmice la durat a etalon (utlllzîndu-se 
procedee diminutive şi augmentative ), la sistemul de accente t one 
at a to ne (tramsplantînd ritmurile olasloe greceşti - formate din 
longa/makros şi brevis/vrahis - In lumina principiului silabelor 
„noentuate şl neaccentuate iniţiat de 8f. Efrem Şirul) £l_la 
oîntărllor (prin delimitarea celor patru categorii de 
mişcări,, de natură reoltatlvă . lrmologlcă , stlhltdrlcă şl paradi c ă) 





In acelaşi timp, în muzica gregoriană se dezvoltă un sistem 


ritmic paralel', determinat de valorile egale ale formulei fundamentale 

" cantua olb.nua " {echivalenta occidentală a formulei bizantine "canţuş 

a-lmulex " sau " aintomon melos 11 !, Conceptul ritmic era şi aici liber, 

iniţial materializat prin forme monodice nonniensurablle, centrate pe 

etalonul universal al timpului prim ("hron os protoa’Q. ea element 

ţ principalej 

referenţial şi pentru primele două categoriile ritmuri derivate: 
prozodice (bazate pe alternanţele silabelor accentuate şi neaccentuate 
- în accepţiunea dată de Sf. Efrem Şirul - şi generlnd ritmuri sllabloe 
şl ailabico-melismatice ). şi,, mal tirziu (sec, IX), ne tunaţi ce (divizînd 


timpul prim în. celule ternare şi binare monoritmice ce alternau liber - fapt 

S trOceeuluiJ 

/de subordonare a configuraţiei prozodice 

fluxului muzical specific^ expresiei muzicale)'. Tot în această ordine de 

Idei, menţionăm şi alte două categorii ritmice secundare: cadenţa "mo ra 

70C j B » (notată prin semnul * , avînd efectul unei coroane moderne şi 

deci o semnificaţie aparte în conturarea sintaxei melodicii gregoriene) 

şi ritmul de Inclză (sau de tăietură, implicînd . repartizarea 

ritmului prozodic la nivelul macro-s truc t ural al elementelor care compun 

fraza muzicală - deci r proiecţia anamorfotică de la scara morfologiei 

literare la cea a sintaxei sonore,, prin trei modele de sinteză derivate 

din principiul " arsis/th« B i 9 ” .aau elan/rezolvare). De **», 

precizîndu— şi anumite str^uri ritmice modale şi proporţionale specifice, 
acest sistem eminamente monodie (asimilat, în oeO.VXX-XIIX, 

CU direcţia " Ars Anti^ua ") va evolua - graţif^ehnlcii polifonice 

'dezvoltate în Occident - în sensul perfecţionării coordonatei referenţiale 

a proporţional itâţîi duratelor şi, implicit, a formelor mensurablle, 

definind astfel baza teoretică a Renaşterii muzicale inaugurate, în 

aec, XIV, cu celebra şcoală "Ars Uova ", Această importantă evoluţie 

a ritmicii occidentale se datorează şi contribuţiilor teoretice remarcabiie 
,-(în spiritul silogisticii promovate de teologia scoiaatică medieval ) 

ale. lui Pierre da Francau de Cologne (" Ars cant us mesurabllls r cca 260;,. 

Walter Odington (» T>* sneculatione muslces », cca 1280>,. Pierre de la Croix, 
Hfreronimus de Koravia r Joannes de Huria ^rancon de Paris, Adam de Fulda şi 
mai ales Phllipp» de VItry ( n Aza. J a X a"»> l520 '* 
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3.) Apariţia şl dezvoltarea semlograflel muzlcale_j)reşţlne 


Motto : 

"Restat.ut artltror.mus icorum voluptaş: habes 
organum ex dlversis f lgtulls.sanctorum aposto lorum. 
doctorumoue ornnium ecclenlarum.aptatum Qnlbusdam 
accentlbus.. gravi» acuto et clrcumflexo .. quod 
muslcus Iile Pol Snlritus. per Verbum tanglt, lmpleţ 
et reoonat." 

C Patrol . Lat.. LI. 856 - sec, V. predici anonimă ) 


In amplul proces al cristalizării sistemelor scmiograrice specifice, 
consacrate - cu precădere, după 1054 - în cele două ipostaze fundamen- 
tale, complementare ale culturii muzicale creştine, epoca patristică 
a avut un rol esenţial tocmai în sintetizarea modalităţilor optime 
de notare a unor creaţii psaltire originale, din ce în ce mai complexe 
şi avînd particularităţi tot mai clar definite atît în aria orientală 
cit şi în cea occidentală. 

Astfel, primul sistem adoptat de toţi creştinii a fost cel 
ekfonetic . ale cărui izvoare se află în scrierile cuneiforme euaerlene, 
în semiografia iudaică (în acest sens, elocvente sînt asemănările 
unor manuscrise muzicale eseniene, găsite la Marea Moartă, cu anumite 
scrieri paleo-bizantine - aspect reliefat de cercetătoarea Haina 
Pal ikarova -Verde ii), în semnele p rozodice greceşti (stabilite în jurul 
anului 180 Î.Hr. de Aristofan din Bizanţ şi adaptate pentru recitarea 

lilalj 


expresivă a Sfintei Scripturi deYferodiamus şiîalţi dldascall elini 
încă din secolul al Il-lea d.Hr.)' şi în codurile muzicale ale sectej 
manlcheene din secolul al III-lea (conform manuscriselor descoperite 
în localitatea chineză Turfun,din deşertul Cobi, în cere se evidenţiază 
unele formule de vocalizare centrate pe repetarea silabelor "iga" şi 
"iES 3 "» ca ?i în vechile psalmodii siriene şi bizantine). 

Bazat pe o serie de semne specifice declamaţiei - în primul rînd, . 

v , ( întîl nit şi în notaţia masoretieăjj 

pe acoentele^scnţlt (/) şi grav (\ ) A =7^1 sternul ekfonetl^ii 
ră8pîndit în lumea creştină în special după Edictul de la Kilan (315) 
emis de împăratul Constantin cel Mare - act de importanţă majoră, ce a 
oficializat creştinismul, eliminînd riscurile sîngeroaselor persecuţii 


jA. "accentua ’’<= " ad cantus " 


/ 



(ce determinaseră caracterul secret eminamente oral al cultului în 
primele trei' secole). Etapa scrierii elcfonetice a cunoscut trei faze 
(perioada arhaică - sec. IV-IX. cea clasică - sec. X-XIII şi cea de 
decadenţă - sec. XIII-XV), rolul acestui sistem de notaţie fiind încă 
controversat. Astfel unii specialişti îi acordă exclusiv o funcţie 
mnemonică (considerînd semnificaţiile accentelor prea vagi, prea gene Tale) , 
în timp cel alţii (Crigore Panţiru) susţin că semiografia ekfonetică 
era foarte precisă, sensurile reale ale semnelor nefilnd încă decodificate 
complet de cercetătorii contemporani. în orice caz, importanţa acestui 
prim sistem este deosebită pentru cultura muzicală creştină, atît prin 
anumite elemente specifice transmise pînă în zilele noastre cărţi 

(evangheliare, lecţionare. probe tologhil) şl cîntări bisericeşti 
. (ecteni'i'le, ecfonisul), cît mai ales printr-o serie de principii ce au 

stat la baza dezvoltării notaţiei di astematice^ 

Csnstruit pe Ideea raportului lntervalic, sistemul dla steaatlo a 

apărut fn secolul al TI-lea r ouHoscînd • evoluţie anamorfotică prin 
notaţiile paralele neuaatloă şl bizantină . Astfel, fn ăccldent, scrierea 
neumatlcă (" neuma "*^ "pneuma "= vfnt, suflet - fn limba greacă) s-a 
desveltat din accentele ekfenetlce ascuţit ( " vlrga" sau" vlrgula " ) *1 grav 
( "punctum") ,ot aveau iniţial • funoţie mnemenioă şi eensuri deetul de 
aproximative . deeeanXnd doar relieful general al discursului sonor 
(totuşi, unele manuscrise din acea perioadă precizează semitonurile şi 
notele ornamentale). Liturghia avea încă un caracter preponderent oral., 
utllizîndu-se o formă de improvizaţie controlată prin centonlzare - tehnică 


preluată însă din Orient. Dar, spre deosebire de episcopii tradiţionalişti 

(fideli Sfinţilor Părinţi din Orient), sacerdoţli occidentali vor căuta să. 

realizeze o codificare cit mai precisă a cîntului, în scopul canonizării 

unificării şi centralizării muzicii bisericeşti. De altfel, şi Isidor de 

Sevilla afirma că sunetele "mor" dacă nu sînt memorate. Acest proces de 

perfecţionare a codificării sunetelor s-a desfăşurat în mai multe etape 

suocesive^intre care amintim: introducerea benzilor verticale cu puncte de 

-#) U'vui' cercetători CcvSiă«>*" ca’, eii*woieaic > ttr'v«evi.£ tul dsnvi di*. ' Ttyţflud " ( s»J 
Ci «li*- “ Vo^»oŞ" ( teaulai~,*.otA . ctoataure) . * 



diferite forme (sec, XÎ, impunerea portativului ou 4 linii ( " tetragrama" 
lui ftuldo d'Arezzo, eee, Xl), aplicarea notaţiei proporţionale eau 
mensurale, determinate de apariţia în seo. IX a " organum "-ulul. ca formă 
Incipientă a polifoniei dezvoltate ulterior prin oelebrele " Are Antlţua " 

(«au Şcoala de la ăotre-lane .soo.XIXl}^ şl " Are Iova " (reprezentată cu 
strălucire de Cuillaumo de Maohault şiTrtilllppe de Yitry fn eeo.XTY). 
le menţionat că, în. sintetizarea sistemului neumatic proporţional, o 
contribuţie teoretică de marină importanţă au adus-o următoarele tratate 
apărute în. secolul al XlII-lea: " le muslca aensurablll posltlo " de Jean de 

S *" 

Carlando r " Ara cantua mensurabllls" de Pierre de Francon de Cologne(cca 426 ») 
şi " ie speculatlono mualces" ' de Walter ădington (cca I2it). Insistăm asupra 
acestui aspect deoareoe timpul muzical occidental se dezvoltă - fn special 
după apariţia pelifomlei - tocmai fn acel spirit al mensurabilităţii, 
al’ verticalităţii, ce îl deosebeşte fn aceaBtă perspectivă de timpul 
muzical oriental, ce se desfăşoară liber, orizontal, juasi-improvizatorie. 


Intflnirea ambelor caraotere fn muzica ronfinească demonstrează 
e> dată în plus, şi în domeniul artei sunetelor, semnificaţia deosebită 
a culturii noastre de sorginte daco-roraană, ca autentică sinteză 
a culturilor europene în axa trlent-bccldent . 

Sistemul dlastematlc bizantin (ce s-a dezvoltat fn paralel ou cel 
neumatic occidentali se bazează pe două categorii de semne! fonetice 
( scrise cu cerneală neagră şi reprezentfnd intervalele, prim "trupuri"'/" şoma ta " 
şl "dnhuri"/ l, pneTnata ")) şi afone ( sau" 'chelronomlce" . scrise cu cerneală roşie 
şi indicînd durat ele, nuanţe lo impresia), lesfăşurat fn special fn plan monodie^ 

dar impumînd melosului un rafinament inegalabil, foarte inedit prin 
inflexiunile microtonale şl prin* ornamentaţia luxuriantă, sistemul 
dilastematlo bizantin a cunoscut o evoluţie complexă, structurată în 
perioadele: palco-blzantlnă ((sec. Vr-MlJ, medlo-blzantlnă (sau haglopolltă . 
sec» XIÎI-XT}, neo-blzantlnă ('sau cucuzellană . seo. XT - anul 1*14) şi 
modernă (sai chrTBantlcă .. din H 14 , notaţia fiind valabilă şi în 
■ilele noastre)!. Prezentăm în continuare o diagramă a raporturilor 
anamorfotlce stabilite de principalele elemente senlo graflce prozodice 
(acoentele ascuţit şi grav} fn evoluţia lor istorică, atft fn ărientul 
eît şi în •caidentul creştin. 
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în sfîrşit, subliniem faptul că această diagramă, ca ţi comentariile 


care o preced, se referă la etapele majore ale complexului traseu 
anamorfotic urmat de paleografia muzicală creştină, aceste etape fiind 
oubdivizate la rlndul lor în faze secundare, precum şl tn perioade 


intermediare ce au avut' o incontestabilă importanţă tn procesul 
formării meta-limba jului grafic al artei sunetelor. Tată, de pilda. 


cîteva dintre etapele secundare ale cristalizării notaţiei gregoriene : 


* Co*i 



Notaţie tn neume-accente sânge VJ lene 
(mc.359 din Saint-Gall , 3ec.TX) 

urne— accente din Metz 
(ms.239 de la Laon f sec.TX-X) 


î)i" s i 

jf* « 


Neume-accente franceze 

(ms . zis de la Montpellier.sec.XI) 


Notaţie alfabetică 

(ms.zis de la Montpellier.sec.XI) 



Notaţie d iastematlcă afjultană.cu 
o linie ideală (Wbl~Naţ.,776,sec 


noimei e raportate la 
. XI.orig.din Albi) 


Neume raportate la o linie scrisă 
lui Guido d 'Are zzo( gradualul din 
sec. XII „Bibi. Naţ., lat. 10.511J 


, conform sistemului 
Gaint-Maur-lea-Foss^es 


Notaţie "pătrată ", folosită tn see.XITÎ 
(ediţia Vaticană) 



Transcriere tn notaţie modernă 



TUI TNCIPTT 1)111 rflALMUT. LXXVT 

( dup& Am^e Gastou^r "Arta Gregoriană''., Buc. ,Kd.Iluziclă,_in67.pag.l00-,10ll 


Menţionăm că,tn muzica bizantină, mutaţiile etapelor tranzitorii 
8 _au efectuat In sensul epurării, optimizării hermeneuticii meta-limba Jului 
grafic, de la codurile' ' e s pb lgmenian'' , chartra» *i andreaţlc specifice 
perioadei paleo-bizantlne ? pînă la sistemul definitiv adoptat în urma 
reformei de la I814,in>puse de Mitropolitul Hrisant şi teoretizate de 
acesta in tratatul "Isagoghl is to tho oretikon ke j pratlkon t ir 


ekkllslastlkis muaikis" (1821), 




Amplul proces al formarii cis temelor semlogrnf loc creştine 
au o-a desfăşurat izolat, cl - aşa cum am mal relevat - într-o 
permanentă conexiune cu evoluţiile modal ismulul, ritmicii formelor 
muzicale, dar şi a formularelor liturgice , influenţate atît de 
interpretarea diferită (în Orient şi în Occident) a unor elemente 
de natură dogmatică , cît şi de o serie de factori de ordin geo-politlc . 
In lipsa spaţiului necesar detalierii tuturor acestor aspecte aparent 
secundare, ne-am rezumat la evidenţierea relaţiilor anamorfotlce 
ntabllite în perspectiva macro-structurală a procesului nemiografic, 
relief înd constantele arhetipale în lumina diverselor ipostaze ale 
acestui traseu teo-intorico-rauzical r a cărui "textără" pare să aibă 
formă unei eterofonii de micro-traiecte ce se despart şi se reunesc 
continuu, influenţîndu-Be dar şă oompletîndu-se reoiproo. 
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4.) Formele muzicii paleo-oreştlne 


Şi în acest domeniu distingem cu uşurinţă coordonatele fundamentale 
ale fenomenului psaltic creştin: 

- originea orientală . în special prin filon ebraic ( psalmodia , cîntul 
antifonic )' şi elin (litania, imnul ) - ţinînd seama de factura melinmatică, 
vocalizată a melosului ebraic şi, respectiv, de modul "giusto silabic" de 
structurare a imnodiei greceşti antice j 

- existenţa unui fond llturgico-muzical comun (nedifereivtiat deci în 
Orient şi Occident)' în primele 5-6 secole după Hristos, promovînd genuri şi 
forme antifonice . responsorlale şi imnice t 

- începînd din sec. V1I-VIIX, apariţia fenomenului delimitării celor Jouii l 
luostaze ale creştinismului muzical - fenomen consfinţit prin reforma 

Papei Grlgore cel Mare ( 595 ) Şi> respectiv, prin alcătuirea " Octolh ''-ulul 
de către Sf. Ioan Damaschin (la începutul sec. VIII); în domeniul propriu-zis 
al formelor muzicale, consemnăm apariţia Conriaculul în Biserica Orientală 
(sec. VT-VIl) şi cristalizarea structurii muzicale a Mtsstt ( iCyrle , Gloria, 
Credo , Ganctus , Benediotus , Agnus Del ) în Biserica Occidentală, odată cu 
impunerea cîntului gregorian (în care întîlnira şi primele forme tripartite). 

Ilustrăm această fascinantă evoluţie a imnografiei creştine în primele 
8 veacuri prin tabelul cronologic şi schemele anamorfotice de mai Jos, 
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TABEL CRONOLOGIC AL EVOLUŢIEI MUZICII CREŞTINE ţff PRIMEA, ... fl_VgAC«Hl ' 


ORIENT - pt.rioătL - ' f»a.£vtS'fr<Ctf - 

_ cca 90-100 - Redactarea "Apocalipsei Sfîntului loan Teologul’’şi 

utilizarea (IV,, 8) formei arhaice "TWsa.yl*ieV (Sanotus). 
coa 115 - Introducerea în repertoriul creştin a unui ctntec (carmen) 

alternat, în formă xeaponsorială . 

- coa 205-20 - Atestarea unetl Prefere înaintea consaorării (în formă redusă) 
şi a imnului "Aleluia" în aniifon, înainte şi după psalmi,, 
oa în ritualul mozaic» 

orient - * f>ewo»J»r petii star- occident 

- «ftrşltul 1 aec»-III - Imn dedicat - înainte de 555 - Şcoală de cînt bisericesc 
Sfintei Treimi. fondată de ep. Silvestru al Romei. 

- înainte de 555 - Trei imnuri dedicate 

Trinităţii de Marius Viotorinue 


ORIENT ~ g «* VIL H 

- 4ftrşltul aec»III - Imn dedicat 
Sfintei Treimi . 


leva. peWoacl»*' 


(formă responsorială cu refren), 

- 5 45-561 - Colecţia laodi&eeană - 5&0 - Hilaire de Poitiers compune 

menţionează oîntări în lanuri creştine, 

legislaţia ecleziastică. 

- înainte de 573 - Sf .Efrem Şirul 

compune imnuri în formă, 
slrică,asemănătoare celor 
ebraice şi cu refren 

reaponsorlal.Constltuţill. - 386 - Şcoală de cînt biserlceuo fondată 


Apostolice includ cele malj 
vechi formulare liturgice 
(Liturghia clementină)'* 
alături de Liturghia 
alexandrină a Sf. Evanghe- 
list Marou şi de Litur- 
ghia leruaal imiteană a 
Sf»Iacob r oe a stat la baza 
Liturghiilor Sf.Vasile oel 
Mare şi Sf.Ioan Gură de Auri 
Concomitent apare şi Litur- 
ghia Darurilor mal înainte 
sfinţite (numită şl a 
Sf.Grigorie Dialogul ) r ce 
se slujeşte în Postul Mare, 
Co'atiVuC'VicL CoHuuWuveA euharlstleă. 
- afîrsltul Bec.IT - SfJNIoeta de 

Remeslana compune celebrul 
lmn" Te Drum laudamus’ 1 şi 
serie tratatele muzicale 


de Sf. Ambrozie, episcop de Milan^ 
creator al unui formular liturgio 
specific (aşa-numitul "rit amhrozl- 
an" ) implinînd şi îmbogăţirea 
cfntului ecleziastic cu teme de 
sorginte populară, adaptate 
rigorilor do^watico- estetice 
(conforme principiului "Magnum 
plane unltatls vinculuro. In uman 
ofooruw totlus iraaerum plehle coîre" ) 
ale texturilor sonore de tip 
‘"cantue planue" '» avînd ambi tuşuri 
modale lărgite la intervale de 
cvintă şi sextă (cr de pildă îr» 

"Ae terne rerum condltor" ' şi 
"'Aetema Christl munera* 1 ' - c întări 
atribuite Sf .Ambrozie) . & evoluţia 
muzicii bisericeşti, stilul ambrozi- 
ara face tranziţia între cîntul 
bizantin şi cel gregorian. 3u curie- 
ri u-se de o mare popularitate în s.IV, 
ritul ambrozian s-a extins ulterior 
pînă în zona Munţilor Firinei, 

HÎÎrşjtul aec.lt -Constituirea «inul 
tlplo al sărbătorilor variabil, diferit 
de forma orientală fixă.Per.Augustin 
scrie tratatul "De musloa " .menţlonînd 
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"De viRilliB servorum Del" 
si "De psalmodiae bono" - 

- luorărf oe marchează o 
oontribuţie esenţială fn 
definirea specificităţii 

440-61 

" jubllus"-ul vocalizat şl 
nsalmii din Offertorlum şl 
Communios.Pe lîngă cîntul res- 
ponsorial se dezvoltă şi cel 
antifonic. 

- Ep. Leon I al Romei alcătuieşte 

limbajului muzical creştin 
fni contextul ecumenicităţii 
patristice. 


un sacramentar menit să fixeze 
repertoriul variabil ţ elemen- 
tele reunite vor forma 
"cîntul anual" prin adăugarea 
gradualului, sau a listei de 
r.întări. - 

- 3L tr«A* ptVieSM» P' 

Itmtic»- 

nf^96 

- Ep. Gelasiu I al Romei reface 
sacramentarul lui Deon I, 
compune imnuri în formă 
ambroziană şi o litanie 
dlaoonală pentru începutul 
mlssel. 

începutul sec r VI -Roman Melodul 

i- începutul sec,VT - Ep.Simah al Romei 

desăvîrşeşte forma imnului 


impune imnul"Gloria in excelsis 

bizantln r f iind supranumit 


în fiecare Duminică şi la 

"alăuta dumnezeesculul Duh 1 ,' 


sărbătorile sfinţilor (înainte 

Celebrul său imn "Fecioara 


nu se cînta decît la Crăciun)# 

azi" a fost scris în urma 


Acare tratatul"Be instltuti- • 

apariţiei în vis a Maicii 


ones musicat" de Severinus 

Domnului. Prin creaţia sa. 


Boethius,ce preia modurile 

Impune forma de jconda^ 


eline, dîndu-le un sens ascen- i 

fKontaklori) ,ce se va deZvol- 

■ 

dent. 

ta pînă în sec. VII şl r după 


Adept al concepţiei pytagorelce. 

o perioadă de decădere(îrc 


Boethius era considerat o 

sec.VIII^se va reintegra 


"autoritate supremă" a muzicii 

în imnografia bizantină. 


romane, preflgurînd baza teore- 
tică a reformei gregoriene. 


- 

Canonul 3 al sinodului de la 
Vaison prevede introducerea în 
toate missele a Imnurilor 
"Kyrie eleison" şi "Sanctus". 


■ 595 - 

Reforma Papei Grlgore cel Mare, 
unificînd muzica occidentală în 
toate ipostazele anterior manifes- 
tate (celtice, galice, hispanice, 
ambroziene şi romane) 

./ 

• 
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— începutul aec..7TTI -Mltropolltul 
Andrei de Cortina împreună 
cu Sf.Xoan DamascHin şl 
fratele său Cooma de Ierusalim' 
stabilesc forma canonului,. 

Prin perenul său. "Oct o Iii" „ 

Sf .IOan Damaechin desăvîr- 
şeşte cîirtarea bisericeas- 
că ortodoxă.. 


607-701 - Ep.Sergiu al lîomei Introduce 
imnul "A'gnus Hei" în miseă. 


Putem ‘ ţetLct procesul anamorfotlc al evoluţiei istorice a Imnografiei 
creştine în pr imele 8 veacuri prlntr- o matrice spatlo-temporală , în care 
marcăm cu | A ţ litania hindusă, cu 1 b] psalmodia ebraică, cu 1 C_ţ 
imnul pâgîn*Xgreco-roman)' r ou £51 prim ul imn creştin de largă circulaţie 
("Te Deum" de Hiceta de Rerneeiaim) r ou I E-E ') forma bistruoturală aunor 
imnuri creştine timpurii, ou m ipostaza lmnicâ bizantină şl cu 1 Sj 
cea gregoriană; 



*-/ «• 
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Centrînd şi detaliind (la nivelul modălilor) imaginea, sintetizăm 
următoarea struotuxă r a cărei configuraţie se fundamentează pe 8 modale So*ott 
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Si-Mopfic ă.(. pnWpaklor fot^e *H.unc*f< 
biiet-iceşt i t-d$£rite*e ari stafii- de ^ -epo^ pafnsti< 


omi*< 


. fl/ic. fi'cima CMifanl» r 
(ca lrujjfcii»Hi cetite i 

Cm. |u»*cţt -£ăi ttuiici. ) 


,,. [>^Ag>mu<r (pt«sî„s.!z) 

^■ iM — "FeWeMfc" 
(«k« s.ŢT i 

* «li) 


L J, \ W A^. -MWi«(lVS) > 

\ Am» (r^Ii^.ifl^O^'^ 10 ^ 1 

\ f>u.fc£?*k»ni (LveiT< C1 "^ * 

\ i — Q.,U.v~>^ ^ oj-to^ii. 

\ fafc cuţWUiw-I r-k-jŢ. « * 

\ cAd.Tt» - Ap #c - • î", ) 

\ . £ Wcir ) > t _ 

V . + • .1 . y / gM.-tr.-Uu A iMw u.vh. . 1 ■ 

tu QM^ vc'vu.torifTunsTiCa^ k uCu wr-te7S<-Cl>in'? *ţ tA.io~i~<* , 

JW. ^(«r^'îsbSSsS ^ 

” P«vtiVoîto-'',”Mt'v«C<*) Ses»*s<U , i ‘ c — 


i r\ ^VA. iwi’V' — : ’ ..: ■■ — ~ ■ -TT . — ' r-r 

” Poi>'coit*t- ", " Ml ^«^ Sev»*st* ( 4<£ -i- 

Ci'ph'avi, A-vwlr« « PyhrWuS . \ . 

CoUac^cf^t^ tk 4 *M r^ l f : 'TŢJ f 'hr ) ' 


^ _*r. , . * Sf , 'Ti • 

l y*'* f*f v , i a •A dtisi'tf ') 

V Amo<U& ^C*fcx iCAt i îtef ^MC diJUaitL sfvjpt°l' i a "* , 

r*fc jasS '), 

Ivfc. Acitvihir JL^^MJL b<k<te>m»l». 'h.oîou A* &«"*• ■ -— - ' 

-Cvn^jL aj2 MaVt’f'^'ThoJ *)h. Sf • /M** Cjr.tto^-f . 

'r^rr? w 

_ "/\ n /v S- o...-* 1 J- <■£. Cos^a. ■*«- Mai o a»» k»- — )> . 


^ w r&s * 

Sf.Co S - a 4 Ma, u - a (t. ), 

n-.- n iJU "<(t loi'f ţ-Teo^t- St^.M(s.^W» 
;fi^.>- ‘(^'' MiVi> ’\<k l»**f (rrap-ft/^Ci-lD- 
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După primele 8 veacuri,, putem astfel delimita două ipostaze (sau, mai 
corect fn acest caz, ipostasuri - adică, fn limbaj teologic, realităţi 
cu un conţinut specific prin care se deosebesc de altele de aceeaşi 
natură) fn muzicft Răsăritului ţi Apusului eminamente creştin al Kuropei: 

_ uHaltlchia (sau pauadachla) bizantină , bogată fn melisme dar solemn* 
fn caracter, utilizînd - după modelul marilor imnozi şi melozi - structuri 
antifonice şi responsoriale fn genuri şi forme tipice (imne, csnoane, 

conduce, irmoase, tropare, Idiomele, etc, - cf . Flg. menţionăm şi 

existenţa unor coruri foarte mari, ca de pildă la Catedrala Sf . Sofia din 
Constantlnopol , incluzfnd 555 de interpreţi profesionişti fn timpul lui 
Justinian şi pfnă la 600 sub fferacliusi ... , 

— cîntul prrefforian r mai simplu ^i exclusiv diatonic ( — planus ) f 

gTupfnd fn " Antlphonarium" şi fn " biber Gradual Îs' " piese voce le fn diferite 
genuri proprii (Imne, jubilaţii, secvenţe, tropi, antiene, etc.). 

între aceste forme răsăritene apusene r deja statuate ca atare fn 
sec. VIII, putem descoperi şl unele Identit ăţi melodice - reminiscenţe ale 
perioadei ""fondului comun" din primele 5-6 secole, adică din perioada 
ecumenismului patristic -, ca de pildă între anumite Irmoase bizantine 
(avfndu— şi originea fn " rlB-^tflq ""-urlle sirienilor) şi antlfoanele gregorieng .. 


R». 3 8- Ecu^'c ch la N/ic ee^_ 

1 trei t^a’i Vtctlţ p»Vtt«k» ‘‘"t* 

Avhtt'p 



psag-»«o°>ic 

pageo-Ct-efrli* ( • Crg'dv <M. u.- <n*uwl>e- U*»., Pa — tnm ew-W-p« • 




i (i) o- vi-v ^ 0 ^ 

o — - 



- • - — • — ■ — * 

£M /So-vXu rCv TtT*i-of»* -rwv poo 

Sf- Ma»tiV(ta*w)PUs<A^. ^ - 531 ) 



/ypo-'wi-cKo— tu VW dc vit- «jv- — nvwvw. 


Tn sffrsit. trebuie să mai remarcăm că, dacă fn general structura 
+ hi vanf fne si prre<roriene era deteiminată prin procedeul 

pag. 132.)* ăvfnd schema formei: 


al al 


a2 


bl 


b2 

./• 


b3 


al 


al 


a2 
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Anali zfnd anumite aspecte definitorii ale raportului anamorfotic 
Orient-Occident fn muzica epocii patristice, putem sintetiza cfteva 
concluzii semnificative nu numai pentru perioada amintită,ci chiar ţi 
pentru fntreg destinul creştinismului muzical. 0 primă idee s-ar referi 
astfel la importanta deosebită a epocii patristice fn formularea 
principalelor norme ale muzicii bisericeşti , de la datele ei fundamentale 
( modal ism, ritmică, forme llturgico-muzicale) pfnă la subtilele 
coordonate dogmatico-estetice. In acest sens, remercăm apariţia 
diferenţierilor ce fncep să se manifeste fn cea de a treia perioadă 
patristică ( 461 - 749 ), odată cu dezvoltarea poeziei imnologice. 

Avfnd o natură pur formală, aceste diferenţieri, nu au afectat 

fnşă ethosul primordial al psalmodiei creştine nici chiar după 
Marea Schismă din anul 1054 - act eminamente politic, determinat de 
factori externi, circumstanţiali: controversa pascală (sec. II) 

dintre Policarp al Smirnei şi Anicet al Romei, fn timpul împăratului 
Antonin Fiul (155)} discuţiile dintre Calist şi Ipolit (sec. HI) 
fn legătură cu alegerea Episcopului! Romei} atitudinea adoptată 
- din iniţiativa Sf. Ciprian al Cartaginei - faţă de apostaziaţi 
("lapsi") fn epoca persecuţiilor} condamnarea donatismului 
(ce apăruse fn cadrul Bisericii Africane pe fondul concepţiei novsţienllor 
ce susţineau că valabilitatea Tainelbr este condiţionată de sfinţenia 
administratorului) la Sinodul de la Cartagina (411 )} influenţa 

pelagianismului (eres de mari proporţii apărut fn sec. V, impunfnd 
o concepţie raţionalistă ce ataca antropologia şi soteriologia creştină; 
fu gîndirea scolastică apuseană, condamnată ferm de Părinţii 

Răsăriteni şi fn specişl de Patriarhul Fotie al Cons tantinopolului 

^ SeC Raportate fnsă la indestructibilul fond comun spiritual sublimat 
prin S'fînta Scriptură, toate aceste cauze ale "rupturii" din 1054 sfnt, 
evident, superficiale - fapt ce a determinat şi ridicarea anatemelor 
de către Patriarhul Atenagoras al Constantinopolului (1949-197?) şi 
de Papa Paul al Vl-lea (1965-197») fn anul 1965, printr-un act 
confirmat şi cu ocazia Conciliului II Vatican . 

Astfel, ceea ce a unit dintotdeauna, uneşte şi va uni fn veci spiri- 
tualitatea creştină este tocmai esenţa revelatorie a credinţei noastr e _fn_ 
Mfntui torul IISPS HRISTOS, Fiul lui Dumnezeu I 

*/• 


- of ." -llnltatls Redintegratlo" - Cap. III 


I (14-18) 
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Spre deosebire de filouofin antică păgtnă - oe n creat 
în mod artificial o dihotomic între spirit şi materie, între "res cogitans" 
şi "res extensa" - teologia creştină a afirmat,.prin tezele Grinţilor 
Părinţi ai Bisericii (în special Atanasie al Alexandriei, Vnslle cel Mare 
şl Maxim Mărturisitorul), tocmai primordialitatea spiritului , ca factor 
esenţial, determinant, generator în raport cu materia. Această viziune 
revelată a Sfinţilor Părinţi a demonstrat încă din primele 5-6 secole 
d.Er. că " Întreg universul văzut este întemeiat pe o raţionalitate 
interioară ce cons tituie structura lui logică şl spirituală" (apud 
Pr. Frof. Dr. Dumitru Popescu, " Înviere si cultură "), sau - în terminologia 
ştiinţifică a sec. XX - că "lumea văzută este fundamentată prin particule 
nevăzute,- că spiritul şi materia, macrocosmosul şl microcosmosul, nu mal 
sînt două real ităţi separate, fiindcă materia nu este deoît concentrare de 
energie şi spirit" (ihidem). Definind materia drept "rezultatul unor 
schim bări relaţionale între entităţi nonmaterlale" , fizica fundamentală 
(şi în special cea cuantică) a păşit definitiv pe calea adevărată a 
transcendenţei divine, supranaturale. Depăşind deci falsa dihotomie 
dintre spirit şi materie lansată de Ariototel şi preluată de Dencnrtes 
( în "itegles pour la dlrection de 1 ' esprl t" -1 628 şi în "Diccours de la 
măthode"-l637), dar şi de Kant (în "Critica Judecăţii" şi în " Fundamentul 
metafizicii obi ceiurilor" ), cultura contemporană revine pe făgaşul originar 
al recunoaşterii Revelaţiei dumnezeieşti ca veotor determinant al actului 
creator în toate ipostazele sale. 

Astfel, prin factorul comun al Revelaţiei divine, creştinismul se 
identifică cu muzica, ca manifestare a tranwndenţci şune-telor. în această 


ordine de idei, marele muzician şi fenomenolog român Sergiu Celibidache 
consideră că " arta sunetelor este ce l mal scurt drum către eliberare (,, . J 




( 1 Asa că asta este absolut adevărat esenţa 



tsi xrăspste în libertate scopul întregii ex ts tenţe , fJ . 

Muzica 

nu este ceva. Nu 

este existentlală(...'i Sunetul, care nu e muzică,.. 





poate ■ sula condiţie specială. să devină muzică ( . . . I Reci ..nunetnl nu este 

muzică, ol ounetul prelucrat din punct de vedere spiritual de către 

conştiinţa omului, poate să alungă la ceea ce noi numim - fără aa 

putem defini - muzică (...) fru exista muzică "în Bine' 1 . Spiritul _ 

poate ordo na sunetul în aşa fel ţnctt să— ţi dea posibili tatea să treci 

peste sunet, să trAnşcetl*) sunetul. , , Există atttea aspecte ale vieţile 

pe oare noi nu le vedem. Dar noi nu le vedea nu pentru că nu avem ochi. 

oi pentru că conştiinţa noastră este angajată altundeva., « " Expresie a 

Sfîntului RuTi» " muzica nu are durată ". Sunetul, ca manieeetere posibilă a 

muzicii» ca "Vehicul" tranflgndental r ÎI oferă temporal itate , dar de fapt 

muzica există: în; afara timpului. Ea are o dialectică sacră, pendulînd 

între octava "astrală"' şi cea "profunda", în aşteptarea Revelaţiei... 

Tn aceasta perspectiva,, viziunea lui Celibidache se identifică cu 

teologia revelată a Sfinţilor Părinţi orientali. Ea accede la esenţa 

adevărului, reflectînd' realitatea în virtutea unei moralităţi fundamentale, 

cosmice, divine. Aceste trăsături îi conferă o extraordinară forţă de 

Ide faptj 

persuasiune, dar şi pere nitatev^âcea atemporalitate ce sublimează 
marile valori ale tteanităţlt prii*tr-o detaşare suverană, independentă 
da aspectele efemere, periferice,, artificialele sînt transgresate în 
marele traiect metafizic pe calea luminată a Adevărului. Concepţia 
fenomenologică a lui Celibidache nu este'"originalâ" în sensul superficial 
şt atlt de vulgar pe care "filosofla" şi "Cultura" ateistă a încercat, 
cu trufie luciferică, să îl impună ? atît în viaţa socială oît şl în cea 
artlsticăjprîn aşa-zisa "avangardă", Afirmînd că " nu-i , nlmlc i m a. i 
no— original dectt tendinţa de a fi original " .Celibidache are în schimb 
a viziune " originară ", arhetipală , ce sondează profunzimile infinite sie 
metafizicii într-o fascinantă perspectivă macro-conmicâ, explorînd 
prin sunet domeniul primordial al Revelaţiei divine ca factor puri f icator, C a 
expresie a acelei înălţări pe care anticii o numeau "katharsis.". Ia 
confluenţă cu poetica matematicilor superioare şi fizicii cuantice - ambele 
profund marcate de aîtfnfW"* probab^^t.Uă > fenomenologia lui 

St*t kantiA*i J cd dtp* şire a tiMuitl cuHc&itetii reifii:AţR perttfiihfc 



Celibidache reformulează în Bena anamorfotio prin meta-limbajul eminamente 
alegoric al muzicii acele idei esenţiale pe oare Sfinţii Părinţi le-au 
descoperit prin dumnezeiască Revelaţie încă din primele opt veacuri 
ale creştinismului, sintetisînd astfel oriterlil* dogmatice ale Predanlel . 

Reîntoaroerea ştiinţei şi culturii - după experienţa tragică a 
"ateismului” şi a "materialismului dialectic" ce a terorizat istoria 
secolului XX - pe calea cea adevărată a Bisericii demonstrează, 

C dătă în plus importanţa excepţională a epocii patristice tn orientarea 
umanităţii spre lumina cea adevărată,, ce din Lumină a purces , căci 
Sflnta Tradiţie este chiar viaţa Blaericii în Duhul Sfînt I 

"Mergeţi, învăţaţi toate neamurile, botezîndu-le în numele Tatălui şi 
al Fiului şi al Sfîntului Buh, înv &ţîndu-l să păzeasoS toate cîte v-aa 
poruncit vouă, şi iată Eu ou voi s imt tn toate zilele pînă la sftrşltul 
veaoului"(Matei 28, 19-20)' - spunea Mîntui'torul, îndemnîndu~i la 
propăvăduire pe Sfinţii Apostoli, ai căror urmaşi direcţi au alcătuit 
- prin opera lor,, oa şi prin sublimul, supremul lor exemplu martlrologio - 
S flnta Tradiţie. 

Rolul muzicii sacre în epoca patristică ne apere astfel mai bine 
conturat, el reprezentînd (prin unitatea multiplelor proiecţii anemorfotice) 
o~ adevărată matrice a evoluţiei ulterioare a artei sunetelor, Izvorîtă 
prin dumnezeiască revelaţie din credinţa cea dreaptă, muzica a fost şi 
'poate redeveni lut plan artistic ceea oe reprezintă eterna Biserică în 
perspectiva posterităţii,, într-o perfectă identitate divino-umană. 



Capitolul IV 


REFORNUL ARI ALE TIMPULUI, SPAŢ IULUI MODAL ŞI FORMEI, OP 
MUZICALE LITURGICE 


Mottoi 

"Şi oîntau o cîntare nouă..." 
Apocallpsa XIV. 3 


Anamorfozele timpului muzical - de la ritmurile p oetic» 
la structuri heterometrlce 

Motto: 

"La început era Cuvîntul şi Cuvîntul era 
la Dumnezeu şi Dumnezeu era Cuvîntul, " 
Ioan I, 1 


Dimensiunea metiv-ritmică este esenţială î n definirea 
domeniului eminamente temporal al artei sunetelor. In acest context, 
desigur, relaţiile de tip anamorfotic pot avea un rol determinant 
în realizarea unui proces sonor complex - de la nivelul micro- pînă 
la cel macro-structural. 

Ilustrăm astfel în cele ce urmează tocmai pref igurarea 
urnii asemenea proces anamorfotic, generat - prin proliferare 
progresivă - de la o celulă primară, reprezentată printr-o formulă 
ritmică sub-motivică, pe care o considerăm - cel puţin teoretic - 
drept indivizibilă. Urmînd o anumită experienţă istorică multi-mileneră, 
vom deduce în primul rînd această celulă sonoră dintr-un domeniu sacru 
sursă fundamentală de inspiraţie a muzicii bisericeşti: Sfînta Scriptură . 

Găsim aici o serie de nume proprii de sorginte ebraică, avînd 
o structură ritmică (a silabelor) foarte sugestivi'. Acest ritm poetic 
compus, de tipul " peon IV" fpiric + iambic) , stă astfel la baza numelor 

patriarhului Aminadăv (Matei 1,4), a arhiereului Melchised^c (Evrei VII, 1^21) 
a oraşelor Ierusalim (3 Regi 11,36), Ghenizarăt (Mt.XIV,34), Fferma.ghedăn 
(Har-Megidăn - Apoc.XVI,l 6 ),a apostolului Vartolom4u,ca şi a altor nume 
biblice cu o importantă deosebită în contextul simbolismului scripturistic. 

Convertirea ritmului poetic "peon IV" în muzică ( Fig. X ) duce 
la crearea unei formule ritmice frecvent utilizate de-a lungul timpului, 
aşa cum se poate remarca şi în exemplele reproduse în Fig, , 
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Putem considera astfel toate aceste cazuri drept proiecţii Bnamorfotl . e e 
ale arhetipului sonor dedus din acel ritm poetic -binecunoscut încă din 
antichitate. Proliferarea muzicală a arhetipului poate urma mol multe c 
nnpcifice ritmicii» prin soluţii modulante sau/şi repetitiv e,. . ~a 

P î£ Supa factorilor modulanţl »includem atît mutaţiile ritmice *2^ y? 
ogliSe^ recurentele . di minuările » augment &rllg. - cuprlnzînd şi cele "cu 
«lori adăugate" propuse de Messiaen), cît şl alte procedee 
Travaliul uianâmorfo tio ( incluziuni » intersecţii, reuniun i, diferenţ e.» 
Şfl^nte «imetrlce . complementarităţi » dispersări şi defazări progresi ve - 

Ilustrate^ ^^* nlu f ac t or ilor modulanţi, ţempoul (viteza de derulare^ 

a discursului sonor) reprezintă un parametru esenţial al anamorfozei 
ritmice. Astfel» dacă într-o evoluţie lineară fluctuaţiile de tem jo (Flfi.18) 
cot produce mutaţii semantice majore aceluia? text muzical în perspectiva 
uolitempieisţrucţurale (analizate în "teoria timpului polimodular" emisă 
de Dr. Mihai Brediceanu. şi descrisă în Fig. 19) mutaţiile de tip agogic 
pot fi multiplicate într-un număr nedeterminat de dimensiuni (In special 
în cazul structurilor heterometrice). 

. [rn m] 

o - pae excepţie fermulele nen-retregradabile: {[•" ] J J J J J J Jjj 

' — ^ < > 

(palinrirom ritmie) 

In topica lingvistică, palindromul este ilustrat prin " chiasmus " - figură de 
stil des utilizată atît în literatura latină ("Pro vita homlnls nisi 
homlnls vita reddat\ir .»»" - Caes. B.G., VT»1 6 ) , cît şi în cea patristică 
greacă (ca de pildă în următorul text creştin datînd din sec. IV - text ce 
era.jjravat pe vasele circulare, putînd fi astfel citit în ambele sensuri: 

N I VoN flNOM.H M.ATA MH MONIftN OVÎţJ >*- "Vita hominis» 

— transliterat "’nîpson anomfmata mlmonan opsin") 

"Chlasmuş 111 (litera grecească X,.ce se citeşte "hi"): 

__ , r g n "hominis vita" 
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Teate aeeste preeedee pat multlplloa eelula eenstitutiră (arhetipul 
rltmie) Imtr-a arie deeseblt de diversă, 1* texturi ample, plmă la 
mirelui maere-struetural prepus. » lnvemţiuae sau e fu*ă ritmică 
(deavelttmd dea 1 , lmplieit , pellrltmll) peate evalua şl îm spatii 

/\ 

fermal mai evaluate, de matură pcllmetrlcă şl chiar heteremetrlcă^ Ca. lv - 

Fî'ft • ^ 2. 5" . 

- FtLIMETHIE 



TT = Dfvms 

77T = A / Pi'ette acwt- 

jT. = Pi ette J Pi a‘Hu r /T^.-fc^ 
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g.) Anamorfoze modale - perspectivele "•mişcătoare" ale 
scărilor glisante 

Hotto : 

"Cuvioasele virtuţi se aseamănă cu 

scara lui Iacov, Iar necuvioasele păcate, 

cu lanţul care a căzut de pe corifeul Petru. 

De aceea cele dlntfl.fnnădlndu-se una de Rlta. 
ridică la cer pe cel ce le alege t iar cele 
din urmă strfng cft mai mult pe celălalt." 

Iottn Kllmax (580-65 03. "Scara Raiului" 

(cap. 9, R.S. 86, S41 ) 


Creat prirrtr-o reformulare a tradiţiei modale paleo-creştine 
(implicfnd, la rfndul ei. Importante conexiuni cu sistemele ebraice şi 
greco-romane), sistemul generativ al modurilor glisante este bazat pe 
aceleaşi patru coloane ce formau - fn concepţia lui Aristotel - " corpul 
armoniei" ( ""to Spf.ovks "). aU netele "estotes” . Reamintim deci 

schema principalelor funcţii fm modurile antice. eline, prin reliefprea 
sunetelor " eştoţes " ( Fltr. 26 ). 


eline 



A "" 6 .. 

Flg.26 -sunetele "estotes'' ale modurilor a^-tCce. 


în această perspectivă fixă r cele 4 sunete "estotes" (a,B,C,D) sfnt 
grupate fn perechi (ă^B şi C-D). alcătuind deci 2 micro-moduri (tronsoane) 
dispuse la un Interval de secundă mare. De regulă, prin transpunerea la 
o cvintă perfectă a tronsonului R-B (avfnd o fntindere de cvartă perfectă), 
se va obţine tronsonul C-D . astfel fneft, însumate, cele 2 tronsoane 
formează o anumită scară modală, avind genul determinat de structura 
tetracordurilor A-B şi C-D . Aceste tetracordurl cuprindeau, fn interiorul 
celor 2 perechi de sunete " estotes" . aşa-numitele sunete "mobile" 

( "metaboles ") sau "mişcătoare " ( "kinumenl "). ce puteau fi acordate pe 
frecvenţe diatonice, cromatice şl enarmonice (microtonale). Modulaţiile 
( "peri metabolon ") puteau implica schimbarea genului ( "modula tio per genus "). 
a sistemului ( "biodulatio per systima "), a expresiei ( "modulatlo per ethos ") 
şi, binefnţeles, chiar a scării modale - fn acest ultim caz apelfndu-se şi 
la mutaţia de tipul "toţii" ( " trohos "), specifică muzicii bizantine, ce se 
produce prin multiplicarea unor micro-moduri infraoctaviante (tricordii, 
tetracordii sau pentacordii) pe sunetele "estotes" (ce devin astfel şi 
sunete "slnaph4" , de legătură), sau printr-un interval despărţitor 
( "diazeuxis "). Intr-o perspectivă anamorfotlcă, sunetele "estotes" devin 

dinamice . Astfel, micro-modul A-B mu mai are un ambitus fix (de cvRet*" sau de 
cvintă), ci unul variabil, ce poate evolua - eventual progresiv - de la 
secundă mică la septimâ mare (dar nu mai mult, pentru a nu se depăşi pragul 
dis-diapasonului fn macro-structura modulul). De asemenea, transpoziţia lui 
A-B fn C-D nu se reduce la intervalul de cvintă, ci poate evolua tot de la o 
secundă mică la o septimă mare. Sistematlzfnd, obţinem 11 specii de sunete 
"estotes ". fiecare cu cfte 11 poziţii caracteristice ( Flg. 27 ). multlnHniMI» 
şi prin procedeul " trohos" ( Fig. 26) . 
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în interiorul tronsoanelor fl-6 şi C-D gravitează cîte 1-3 ( 4 ) sunete 
" mobile 11 (sau "nestatornice " - conform teoriei eline), ce pot avea 
frecvente temperate (diatonice, cromatice) şi/sau e-na t'lmo'nice. (Flfr. 2.^ ")« 
£ 29 - EX AMPLU DE GENERARE A UMOR KICRO-MODUKI CU 1-2 SUNETE "MOBILE" 

N'Utro-'^c^tfri cJtatcwig V- Crc>»vnfcacrtg , H«f>grCTi*.'\ 

*, d Sw-vt^t 2. Svi«et« 





M>tHrc-**cdur»' ţewpe rc-£t- K 'vujUvw.pe 


4 | 2.Şu<x^L M V>ckl fe,'* 


Luînd deci în considerare diferitele structuri ale sunetelor "mobile" 
(implicînd şi nenumăratele ipostaze microtonale, ce pot fi şi ele temoerate 
sau netemperate), nu putem omite faptul că, practic, cele 11 specii (a cîte 
ti poziţii) de sunete "estotes" se potenţează astfel la o scpră mult 
superioară, putînd prolifera stfel într-o infinitate de combinaţii modale. 


Tot în acest sens, mai semnalăm trei aspecte generale legate de: 

1 . ) configurat ia modurilor glisante , ce nu este întotdeauna rectiliniu-ascen- 
(ientă (ca de pildă în Specia I-poziţiile 2-11, în Sp. II-poz .3- 1 1 , etc.)} 
astfel, jumătate din scări au o formă "frîntă" (de exdmplu,în Specia X-po*i- 
ţiile 1-9» în Sp.XI-poz.1 -1 0, etc. ) , ce sugerează atît cantitatea (suma 
frecvenţelor) 0 cît şi calitatea structurii sonore numite "mod", dar care 
reprezintă şiVadevărată formulă intonaţională - în conformitate cu tradiţiile 
muzicale ebraică, bizantină şi gregoriană, îr. care de multe ori modurile se 
confundă cu incipit-urile cîntărilor şi chiar cu anumite motive melodice 
constitutive} 

2. )posibilitatea de a realiza scări modale mixte . în care intervalul A-B 
este diferit de intervalul C-D nu numai ca poziţie, ci şi din tunet de vede're 
morfologic (de pildă, sunetele "estotes" A-B formează o secundă mare fixă, iar 
sunetele C-D delimitează o cvartâ mărită glisantă} în acest caz, se cot 
sintetiza scări modale deosebit de complexe, dat fiind faptul că asimetria 
celor două tronsoane "estotes" ( A-B şi C-p ) se traduce şi în micro-structura 
lor, la nivelul sunetelor "mobile" interioare} 

3.1 existenţa a trei tipuri de glisări (translări) inter-modale ale 
tronsonului mobil c-d - cea rectilinie (de exemplu. în Specia V - noziţiile 
1 -2-3-4-5-6-7-8-etc . ) , cea curbă (de pildă. în Specia II - poziţiile 1-2-3-2-3- 
4-3-4-5-4-5-6-5-6-7-etc.) Şi cea frîntă . sau " în zigzag " (marcată prin mutaţii 
bruşte, ca de pildă în Specia DC - Poziţiile 1 -4-2-8-5-7-3-9-etc. , sau chiar 
salturi rapide între Specii diferite). 


Procesul general al genezei modurilor glisante este reprodus în Pig. , 

ce ilustrează - în regim "static", deci ca într-o fotogramă extrasă din şirul 
de imagini ce formează o secvenţă cinematografică - un model de sinteză 
aplicat pe materialul sonor temperat oferit de Specia V - poziţia 7. Acest 
proces constă în reuniunea unui micro-mod fix (delimitat de intervplul A-B ) cu 
proiecţiile sale plagale (încadrate în C-p ) - proiecţii ce se desfăşoară în 
P ig. 30 la un interval fix (cvinta perfectă), dar care - în p?incipiu - pot 
evolua în glisări (translări) continue, ce dau naştere unor noi familii 
de scări modale (unele atingînd şi straturile super-octaviante, ca de pildă 
poziţiile 8-11 ale Speciei V). 


/ 
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Se obţin astfel în. total 144 de moduri, după cian urmează; 
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Dintre aceste 144 de moduri, 4S sînt uniforme (la nivelul unor scări 
cu 6,8 ţi 10 sunete), iar 96 aînt mixte (pe scări de 7,8 ţi 9 sunete). 

Sub aspectul genului,, întllnim atît moduri diatonice . cît ţi moduri 
cromatice . 

Astfel, modurile diatonice includ pentafoniile anhemitonice, hemitonice 
ţi mixte, toate pentacordiile ţi hexacordiile diatonice, toate modurile 
eline diatonice ţi proiecţiile lor gregoriene, ehurile bizantine diatonice 
(autenticele 1 ţi 4» ca ţi plagalele lor 5 ţ’l 8), toate modurile populare 
diatonice de stare majoră (ionic, lidic, mixolodic) ţi de stare minoră 
(eolic, doric, frigie, looric), precum ţi toate gamele majore ţi minore ce 
alcătuiesc sistemul tonal diatonic» 

Pe de altă parte, modurile cromatice - rezultate VdTn combinarea 
tronsoanelor o< •‘/S ale corpului armonic citSffcnifii speciei V — includ 
toate pentafoniile, pentacordiile ţi hexacordiile cromatice, toate modurile 
eline cromatice, ehul bizantin 2 ţi plagalul său 6, toate modurile populare 
mixte (lidico-mixolidieul cu treapta 4 ridicată ţi treapta 7 coborîtăj 
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mixolidicul-eolicâl cu treptele 6 şi 7 coborîte) şi cromatice (de stare 
majoră - ionicul cu treptele 2 şi 6 coborîte; lidicul cu treptele 2 şi 4 
urcate; mixolidicul cu treapta 2 urcată şi cu treapta 7 coborîtă; 
mixolidicul cu treptele 2 şi 6 urcate; ionicul cu t-reotele 2 şi 7 
coborîte; i^nic^ţl cu treptele 2 , 6 şi 7 coborîte; ionicul cu treapta 2 


urcată şi ' 6 coborîtă; lidicul cu treptele 2 şi 4 urcate şi cu treptele 6 
şi 7 coborîte; lidicul cu treptele 2 şi 4 urcate şi cu treapta 6 coborîtă; 
de stare minoră - eolicul cu treptele 3 Şi 6 coborîte şi cu treptele 4 
şi 7 urcate; doricul cu treptele 3 şi 7 coborîte şi cu treptele 4 şi 6 
urcate; doricul cu treptele 3 » 5 şi 7 coborîte şi cu treanta 6 urcată; 
eolicul cu treptele 3 * 6 şi 7 coborîte şi cu treapta 4 urcată; doricul cu 
treapta 3 coborîtă şi cu treptele 4 » 6 şi 7 urcate; frigicul cu t?er>tele 
2 , 3 şi 6 coborîte şi cu treapta 7 urcată), toate gamele (majore şi 
minore) cromatizate - ce formează sistemul tonal cromatic, nrecum şi 
diferite sisteme tono-modale integrate de 9 şi 10 sunete (cu condiţia ca 
ele să rămînă octaviante). 

într-o perspectivă şi mai largă, putem include în această panoramă 
modală (determinată exclusiv de Specia Y-poziţia 7) şi o serie de moduri 
eliptice de tipul celor oligocordice ; de asemenea se pot integra toate 
modurile obţinute prin temperarea hemitonică a unor scări microtonale 
(enarmonice) desfăşurate între limite inf raoctaviante sau octaviante, 
ca de pildă cele de sorginte antică ebraică, elină (cu proiecţiile 
bizantine în modurile 3 Şi 7 ), hindusă (toate "_Ra ga"' - Vibhasa, Eheirava, 
Bhairavi, Todi, Saranga, Shri, Lalita, Puravi, Khammaja şi Kafi), 
precum şi arabo-persană (din familia asiatică Dastgâhe şi din cea 
nord-af ricană Maqâm) . 

Finalmente, arhetipul modal din Specia V-poziţia 7 poate" produce” 
cca 200 de moduri diferite; dat fiind faptul că matricea modală * E<ţ '< ^ 

Kt noi ndp> 

(oricum limitată la scări pînă la două octave ) r l 2 l de arhetipuri 
(11 Specii a cîte 11 poziţii), putem afirma că, în principiu, ea are 
un potenţial de(l2l x cca 200 = ) cca 24.200 moduri I Acestora mai trebuie 
însă să alăturăm şi numărul practic nelimitat al modurilor efectiv 
enamornice (temperat şi netemperat microtonale), totalul atingînd deci... 
Infinitul î Evident, este imposibil de a epuiza ţ-£$UrScfe nesfîrşite 
ale acestei adevărate " Scări a Scărilor sonore " ce are, desigur, şi 
conotaţii metafizice, în consonanţă cu viziunea eminamente transcendentală 
a genialului mistic creştin Ioan Klimax (cca 58 O- 650 ) s . conform învăţăturii 

sale, legătură dintre pămînt şi cer este asigurată prin ocara ° . f 

văzută de Iacob în vis şi la care face aluzie şi Iisus, atunci cînd 
vorbeşte despre cerul deschis şi despre îngerii care urcă şi coboară. 

Este Scara ce duce spre edificarea progresivă a ascetismului , imolicînd > 
în ultimele faze -. "metanoia " . " hesychia " . "apatheia " şi - ca un triumf al 

./. 
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spiritului - unirea ou Dumnezeu î 

Acesta este şi sensul esoteric al super-sistemului modal descris 
mai sus, avfnd ca trăsătură, specifică tocmai dinamismul procesului 
generativ, asigurat şi prin mobilitatea scărilor aflate fntr-o perpetui 
modulaţie , Astfel, pornind de la un unic model intervalic primar (ce 
desemnează şi Specia modală respectivă), scările glisează funcţional 
dintr-una fntr-alta, re-proiectfndu-se, re-formulfndu-şi permanent 
structurile prin schimbările de perspectivă ce caracterizează 
«n fenomen sonor eminamente anamorfotlc . 
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C.) Anamorfoze rituale creştlne_-^_cigarea_J]orŢnelgrjnuElcale_ 

llturgloe din perspectiva anamorfotlcă a eentonlzărll aonore 


Motto : 

"La început a făcut Bumnezeu 
cerul ţi pămîntul . . 

Geneza I. 1 


Miracolul Creaţiei a constituit dintotdeauna o problemă esenţială 
pentru toţi marii gînditori ai omenirii. Astfel, în decursul timpului, 
cosmogonia a suscitat în cel mai înalt grad interesul teologilor, 
filosofilor, oamenilor de ştiinţă ţi artiştilor de a oferi o explicaţie 
viabilă - chiar şi în plan general - acestui atît de tulburător fenomen 
universal, ce a determinat şi existenţa umanităţii în sensurile ei cele 
mai profunde. Sistematizând, putem delimita patru principale direcţii 
de gîndire, dintre cai'Wtr^fi^'s înt , evident, false: 

_ concepţia dualistă (a şcolii lui Platon), conform căreia lumea a 
fost creată "ab allquo" , din materia eternă (şi deci preexistentă), 
de către Demiurgul ce aî\kvut astfel funcţia unui Dumnezeu-arhitect j 

_ concepţia panteistă (a lui Spinoza, Bruno şi Hegel), ne consideră 
lumea drept o emanaţie a unui Dumnezeu- impersonal ţ 

_ concepţia materialistă (dezvoltată pe filonul Democrit-Feuerba ch- 
Engela-Marx),ce neagă existenţa lui Dumnezeu, explicînd apariţie materiei 


(alcătuită din atomi) şi a lumii (formată din materie) în mod evoluţionist: 
sub influenţa dialecticii hegeliene (aplicate însă în sens invers), «cest 
curent filosofic a dus la apariţia"materialismului-d xalectie , ou 
af erente ,ca de pildă cea a aşa-zisei"evoluţn social-cul turale (horgen.Tyl 


Spencer) , ale cărei 
- concepţia 





le-am cunoscut direct; 

^reaţionistă)*^ ce demonstrează cu elocvenţă feptul 


t 


că lumea a fost creată din nimic ( "ex nihilo" ) de către Logosul dumnezeiesc, 
în cele şase zile primordiale ale universului ( hexameironul ) . Bazată pe 
revelaţia supranaturală - consemnată atît în Sfînta Scriptură (Gen,I| 

Fapte XVII, 24? Ioan 1,3), cît şi în Sfînta Tradiţie (de pildă, prin 
operele Sfîntului Atanasie, ale Sflntului Ioan Damaschin, ale Fericitului 
Augustin, sau nrin *Hărturi3lrea Ortodoxă ") -, această concepţie a 
Sfintei Biserici este confirmată şi prin cele mai recente descoperiri 
ştiinţifice în domeniile matematicii (metafizica probabilistică) şi 
şi fizicii nucleare: particulele elementare, sau nevăzute, indicînd 
existenţa acelor "energii necreate" prin care teologia răsăriteană 
relevă legătura indisolubilă dintre spiritul fundamental şi materia 
(lumea) creată într-o ordine logică ţ mai precis crono-logică) ; începînd 
de la micro-cosmosul "care nu este altceva decît reflectarea raţionalităţii 

~ 77 " “ 17 7 ~ 

xj pa'we < w-~tei , s«w.wX u prete^jă cLvm» w. atfci ct-ea/ţci — Ja\t tu. 

CMm. *p»ve w. OaiCipta ) ' Cjl. pt'ivi 'ftMJrtAjţ/ Jjl DuamtAfau , ptiw AkcI-wIa Sol ■ 
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logosului în Structura Internă a întregului Univers"^ 

(Preot Prof . Dr. Dumitru Popescu - "Cursul de Teologie Dogmatică şl 
Simbolică") 


în acest context, crearea omului (Gen.I, 26— 27 1 Iov X,8| Euca III,8j 
Eccl. XHJt Cor, XI, s şi XV, 47} 1 Ti". H.13Î *P are «* 0 consecinţă 
directă a cosmogonie! divine, ce are un explicit caracter antropocentric. 

Acest amplu proces transcendental este reliefat atît prin Cuvintele Sfinte alp 
Mistuitorului (Mc. X, 6-8 , Kt. XIX, 4-5Î, cit ţi prin comentariile «virate 
ale Sfinţilor Părinţi ce insistă asupra faptului că "Dumnezeu a creat pe om 
cu mîinile Sale din natura văzută şi nevăzută, după chipul şl asemănarea Sa. 
fl. făcut trupul din pămlat, iar suflet raţional şl glndltor îi dădu prln__^ 


suflarea Sa proprie'" (Sfîntul Ioan Bamasohirt). 

■ pe priveşte orearee sufletelor, ea depăşeşte experienţa şi 

înţelegerea oamenilor. Pentru creatorul de artă, pentru compo Biter tn speţă, 
sufletul este mediul mistic prin care intervine - ca o mîntuire, deci 
în mod soteriologic - frvelaţla , Inspiraţia divin*, «Utzrminînd atît 

forma sonoră, cit şi fondul ideatic "transcris", pus în pagină de omul-creator 
ca dă operei sale suflet din sufletul ce i-a fost dat de Dumnezeu-Creatorul . . . 

Inspiraţia fiind - aşa . cum am arătat - Revelaţie dumnezeiască, opera 
creată rm' poate fi consecinţa unui aşa zis proces evolutiv-istoric, căci 

Eumneaeu nu are : 6- Istorie, El este etern,. El este "(Tel ce este, Cel ce era 

ai Cel ce vine, Atotţll torul» (Ap. 1,8}. Se aceea, capodopera artistică 
' - ca .rezultat al adevăratei Inspiraţii divine - are un caracter atemporal, 
eminamente anistoric. Limitată în timp (conjuncturală unei mode efemere) 
sa u cttaar lipsită de viaţă (născută-moartâ) este însă făcătura pseudo-artlstică, 
"creaţia" urîtă, ne inspirată - indiferent de" justificările"evoluţioniste 
("progresiste") pe care le clamează autorul, cu luoiferică aroganţa... 

Depăşind - prin superioritatea dogmei sale - aceste impasuri gnostice, 
aceste"‘angoase existenţiale” de sorginte dualistă, panteistă şi mai ales 
materialistă, Sflnta Biserică are In domeniul artistic o viziune flloca o _ j 
centrată pe conceptul frumuseţii - C Peioăpt atît Ja- 
sugestiv definit de Fericitul Augustin: "Deoarece în toate arte le 

» -mumia (convenienţă este 

Vnate cele. ea «ăzuieştT către , „ 

cărţilor egale , f ‘ 

( MDe vara rellgione " XXX r 55 ) ■ , - "Tot ce este frumos este bine orînriulţ : 
(Ibidem,XVI r 77). ' "Unitatea este forma oricărei frumuseţi" ( " Epistole " , XVIII) . 
Frumosul dumnezeiesc este astfel Unul, în infinita diversitate a txfrtsU or 
sale, căci ' "El est* ^ * oate lo curile şi fntreg fn fiecare lo £ 

.. .Patil TftfriooMmoT. "'itrta Icoane i - o teologi* * 

fl , <--- 1 *" ” f,t - tul 

♦/ ■ 
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biblic, ca de pildă Gen. I, 11-12, 20-22, 24-25, 28-30? II, <9-20, etc.) 
reprezintă şi una dintre temele dar şi modalităţile fundamentale de 
realizare a Frumosului artistic.' 

însăşi Biserica - formată din nenumăraţi credincioşi cu trăsături 
atît de diferite, dar uniţi în gîndlrea şi simţirea lor creştină - a fost 
descrisă metaforic ca un "turn pe ape " (Viziunea a IlI-a din " Păstorul * lui 
Berma), "în construirea căruia nu intră declt pietrele bune, în patru 
unghiuri şl strălucitoare, adică Apostolii şl drepţii, în timp ce pietrele 
colţuroase şi urîte, adică păcătoşii, sînt aruncate... Cele 7 fecioare din 
jur ul tumulul, care transmit îngerilor pietrele, spre a fi zidite în turn, 
sînt puterile Fiului lui Dumnezeu, care insuflă această vigoare pietrelor" 1 
(Preot Prof. Dr. Ioan G. Coman, " Tatrologle " V 0 1. i) . 

Artele plastice au materializat aceste imagini mistice, multiplicîndu-le 
şi în minunatele mozaicuri creştine preluate în cultura greco-romană din 
fondul tradiţional ebraic ( "pa vă" ' = tablă) - mozaicuri ce erau în principiu 
sistematizate în patru categorii formale: 

- "pavlmentum sectlle " (cuprinzînd piese - sau pietre - geometrice regulate, 
ca de pildă varianta "trlgonum" . cu piese în formă de triunghi)? 
-"pavlm entum tessellatum " sau " tesseris" (cu piese cubice) j 
-"p avlmentum vermlculatum" ' (cu piese curbe, ondulate , chiar neregulate)? 
-"pavlme ntum scalpturatum" (impllclnd o tehnică mai sofisticată, în două 
faze: 1.) trasarea desenului în profunzimea suportului material, 
realizîndu-se astfel o reţea de "şanţuri"'? 2.) umplerea acestor 
concavităţi cu diferite cimenturi colorate) . 

Arta mozaicurilor creştine a înflorit atît în Bizanţ (încă din vremea 
lui Constantin cel Mare), cît şi în Apus, unde menţionăm minunata decorpre 
a cupolei Basilicii "Sf. Petru" din Borna, dar şi lucrării unor mpeştrii 
ca Rozette , Zucchi, . Calandria (în epoca Renaşterii) şi Faolo de Cristophoris 

(la începutul secolului al XVIII-lea), 

Urmînd exemplul Sfintei Scripturi - ce are în unitatea ei ideatică, 

Indestructibilă, o structură mozaicată sub aspectul autorilor şi 
Implicit al stilurilor şi genurilor poetice - literatura leţ . lnă * 
primelor secole după ffrlstos a impus o nouă formă specifică - centonul 
f cento -rtils , derivînd din gr. XtVTpioP.-wpoj şi avînd Iniţial semnificaţia 
de îmbrăcăminte alcătuită din mai multe tipuri de material textil), 
ce defineşte astfel structura unor opere ca "Hedeea" de Hesidius Geta 
(sec. al II-lea), " Centonul nupţial 1 " de Ausone (369), " Istoria Vechiului , 

? j Boului Testament "’ de Proba Falconia (secolul IV) şi " Viaţa l u£ 

TlBUB Hrlstos " de Aella Eudoxia (secolul V) . 

, r . ,..: r .g "oTIÎZs U ^ o, 

"eolWete'wtu. oppoSi£oh,^w." — -futuia 0«tWi5cUJ. Y cttflui & Cari ■ hllCf&US GlSâ«*i( iU . XV ) . 



Genul a font continuat în Renaştere - prin numeroasele lucrări 
ale fragilor Capiluli - şi în special în prima parte a epocii baroce, 
p r fn, "Cicero princepa 1 1 ’ de G. Rellenden (16OS), "Aenels sacra de 
Btiennie Rleurre ( 1 61 6 J ^ "Cen-to chrlstlanug" ' de Raoul Pournier (1644)* 
"Cento in christogonlam" de Baniel-Georg Morhof (l 65 î) Şi 
"Ie bel lo SiGmae" * de R. Kamazziai (1677). 

ŞI ttţ muzica ere aţină ,, centonlzarea a reprezentat un procedeu 
intenB aplicat atît în Răsărit (în toate formele şi genurile 
muzicii bisericeşti) oît şi în Apus ( în special în "bantuş planus" -ul 
gregorian). Desigur, printre principalele izvoare pre-creştine, 
trebuie să menţionăm şi psalmodiile ebraice, constituite în general 
prin asamblarea unor moduri/motive biblice, ca de pildă Modul 
Profeţilor, Modul "Cîntecului înalt". Modul Plîngerllor, Modul 
Psalmilor, Modul Sentinţelor, Modul Iov, Modul Tefilla, etc, 

Centonizarea muzicală constă deci în "compunerea unei cîntărl 
(melodii) ou aj utorul unor fragmente melodice din alte cînt&ri 
preexistente", (Prof .uraiv. Dr. Victor Giuleanu - "Melodica Bizantina " 1 ), 
fiind un procedJeu tipic de "sinteză a unei unităţi (motlvlce) 
superioare din mal multe unităţi (Bubmotlvice) premergătoare " 1 
(Sigismumd Toduţă - "Termele muzicale ale Barocului în operele 
Iui J. S. Ba eh" . Volumul i). 

S-istematizînd multiplele modalităţi de aplicare sonoră a acestei 
netede constructiva, putem afirma 6 & aceasta admite în principiu 
trei criterii de clasificare, grupate după scara, gradul de contro l 
şi -perspectivele procesului. 

Astfel, sub raportul scării ( n ivelului) la care acţionează , putem 
departaja micro-centon-izarea (cristalizînd structurile de bază 
de pildă, moduri sau motive muzicale - din unităţi elementare 
infra-modale sau sub-motivlce preexistente) de mscro-centonlzar e 
(ce intervine exclusiv în structura de ansamblu a unei lucrări, 
alătur înd, de exemplu, în contextul unitar al macro-formei 
Sfintei Liturghii, diferite cintâri aparţinînd mai multor genuri şi 

chiar autori). 

x De asemenea, sub aspectul gradului diferenţiat de control _în 
determinarea reliefului melodie , pot fi deoelăte structurile 
libere (quas l-improvizate, pe fondul unor formule fixe, oa în 
oîmtârile răsăritene, dar şi în anumite "can W '-url gregoriene) şi 
oele stricte (urmînd "ăd lltteram "- toate indicaţiile de detaliu ale 

partiturii, oe exclud astfel improvizaţia). 

In sfîrşit, din punctul de vedere al perspectivei de dezvoltare. 



♦ ♦ 
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a materialului sonor , distingem formele orientate spre or lzontal i te tea 
discursului (tn special cele de factură bizantină, eminamente raonodice - 
chiar şi atunci cînd apelează la suportul isonic) de cele predestinate 
unor elaborări verticale (şi care au un potenţial armonico/pol ifontc 
sporit, capabil să le proiecteze în ipostazei e^cantus f irmus"-urilor 
occidentale) . 

Exemplele pe care le prezentnăm ilustrează atlt cazuri tipice^ 

(Fl g. . 3>1 -"•mi cro-cen toni zarea liberă tn perspectivă orizontală" 

întîlnită în cîntarea bizantină, redată prin "Stlhoavna " lui Anton Pann, 
ce se bazează pe formule încheiate prin cadenţe perfecte şi imperfecte: 

Fig. 32 , - "micro-centonlzarea liberă în perspectivă verticală" 

specifică ,r caiiitu8"-urilor gregoriene înrudite cu celebrul imn "Dles lrae" ), 
cît şi situaţii în care remarcăm procesul centoniz.ăr ii în diferite 
combinaţii şi ipostaze intermediare , ca de pildă: 

- în Fig. - "micro-centonizarea strictă în ambele dimensiuni 

(o rizontală şi verticală)" reflectată printr-un exemplu ales din muzica 

"barocă: "Musette" (NT. 22) din "KlavierbUchlein fUr Anna Fagdalena Bach" - 
de Johann Sebastian Bach (1725)? 

- în Fig. "•micro-centonizare liberă în tranziţie spre 

macro-centonizare strictă" în piesa "HgXÎA I" pentru voce/violoncel de 
Şerban Nichifor - lucrare ce îşi propune să transpună în universul sonor 
atmosfera ecstatică ce se crează prin exerciţiile spirituale isihaste, 
proprii ascetismului bizantin» Termenul " IXÎ^IA " (= Linişte — în sensul 
păcii divine) sugerează acea stare de graţie, de aşteptare concentrată p 
apariţiei miraculoase a Luminii transcendentală a Taborului în timpul 
invocaţiilor repetate pe textul - derivat din Psalmul 50 (5 1 ). 12 - 

al " Rugăciunii inimii" ': "Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, 
mîn tuleşte-mă pe mine, păcătoBul" '. Rugăciunea se spune în gînd sau pe 
un ton murmurat, într-o secvenţare ritmică acordată cu respiraţia fiziologică, 
astfel îneît prima parte (" Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu" ) 
este sincronizată cu inspltaţia, iar ultima parte ( "mîntuieşte-mă pe mine, 
păcătosul") coincide cu expiraţia. Concepută pentru un violoncelist 
ce interpretează - simultan cu cîntul său instrumental - şi partea vocală, 
într-o simbioză dorind să marcheze totala angajare a muzicianului în 
realizarea acestui act mistic de natură islhasti, lucrarea^exemplif icată 
utilizează textul canonic al "Rugăciunil inimii " în patru ipostaze 
lingvistice, respectiv: 

— în ebraică - 





(Lev tah6r bera-lf Elohlm f p s .*>Mi* &.W.A Ps.5o:|Z-V^tA , 

Ve ruah nah6n haiieş bechirbf.) 
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- Sn. greacă-" K/Upt-i- Xţngrţ, ‘Yif 0jov ,<Şuj<ro» fi^To» «n«pXo\Qv" 

(transl ite rare » K:frie lisou H'rists, Iie Theou, Boaon me, ton amartolon. ) 

- în latina — 

_ "Bomlne lesus Christus» Flliua Del, nropltiua eeto mlhl. peccatorl . 1 " 

- ţi In română (în forma consacrată expusă mai sub). 

Astfel, j-orvtă. . -textului mioro-centonlzat determină şl forma 
imn gini i muzicale atît In micro- oît şi jn roacro-structură, avînd o 
desfăşurare'"evolutivă"' (dinamică) şi "hon-evolutivă" (statică) în 
acelaşi timp - cu observaţia că în acest caz elementul static devine 
de fapt ec-statio (în sensul etimologic al. termenului). 

Inaugurînd prin ’ TtfXIA P " nu numai un nou ciclu în oAdrul creaţiei 
mele componistice , dar şi aplicarea în plan general a aceatei doctrine 
specifice teologiei bizantine în muzica cultă, oonsider oportună 
prezentarea oîtorva principii esenţiale ale iaihasmului, marcîndu-i 
egală mjsură specificitatea şi universalitatea, aşa cum a fost ea 
demonstrată de oel mal important gînditor al ortodoxiei contemporane, 
Acafl.,Pr.Prdf .Dumitru St&niloae v l m cartea "Din istoria iaihasmului în 
ortodoxia română" (reprezentînd o antologie de texte selectate din 
mcmtnasEitala ea operă "Tilocalla sfintelor nevolnţe ale desăvîrşirli l |, T 
voi. 8). Insistind asupra ideii generatoare a iaihasmului - unirea 
dumnezeiască prin viaţa contemplativă - Părintele Stăniloae face apel 
şi la mărturiile unor mari teologi ieihaşti, ca Preacuviosul schimonah 
Tasile de la Poiana Mărului, stareţul Gheorghe de la Cemica, 

Părinţii losif, Calist Angelicude, Calist şi Ignatie Xanthopol, 
t Calist Cataf ygiotul r Simeon Boul Teolog, Maxim Cavaocal ivitul şi, 

nu îo ultimul rînd, Sfînţul Gheorghe Făoătorul de minuni - arhiepiscop 
; al Salonicului» Relevînd "preschimbarea firii umane prin tndumnezeirea 
produsă de Rugăciunea lui JIbub, însoţită de căldura Iubirii faţă de El*, 
Părintele Stăniloae afirmă oă "în general /^liniştea» pe care trebuie.,- 
aA g doMndească omul duhovnicesc este un proces dinamic, deel liniştea 
din alt punct de vedere, e o creştere în blîndeţe, în smerenie, dar şl 
în fericirea iubirii» o tensiune continuă spre Dumnezeu, supremul izvor 
de iubire, oare nA e lipsită de momentele dramatice ale pocăinţei pentru 
pă catele cele mal subţiri, pe oare, ou cit omul e mal progresat 
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duhovniceşte, cu atît le sesizează mai mult în sine, producîndu-i 
o acută întristare» Şi tot acest urcuş sfîrşeşte în odihna >;=«- , 

în iubirea lui Dumnezeu, care nici ea nu e încremenire, ci o lărgire 
necontenită a fiinţei umane pentru primirea şi iradierea acestei iubiriT 
Ritualul isihast este ciclic,, căci "cinci sînt lucrurile liniştirii: 


rugăciunea, sau pomenirea neîncetat ă a lui Iisus, introdusă prin 
respiraţia în inimă, fără nici un fel de gînd.,.. apoi puţină cîntare 
şi citire din Dunmezieştile Evanghelii şi din Sfinţii Părinţi şi din 
capetele despre rugăciune,, mai ales ale Noului Teolog, ale lui Isihie şi 
ÎTichiforţ cugetarea la judecata lui Dumnezeu, la moarte şi le cele 
asemenea; în sfîrşit, puţin lucru de mînăţ şi iarăşi trebuie să se facă 
întoarcerea la rugăciune».*"' (din "Meşteşugul liniştirii" de Calist 


Angelicude)» Evenimentele componente ale acestui ciclu (ce are un evident 
caracter simbolic) gravitează aşadar în proximitatea Rugăciunii , ca act 
major, sublimînd şi prin cîntări latreutice sensurile cele mai profunde 
ale vremelnicei noastre treceri prin materie. Vorbind despre ritual şi 
despre jertfă, putem deci vorbi şi de o veritabilă formă liturgică 
în micro-structură (eminamente individuală), avfnd si importante 
conotaţii muzicale integrate prin centonizare . 

Revenind la exemplele de centonizare muzicală, trecem la nivelul 
macro— structural . desfăşurat pe largi arii temporale. în acest sens, 

Fig. 3 > 5 reproduce libretul oratoriului " Dies irae" ' (‘'9&J-) 

de Krzysztof Penderecki, lucrare alcătuită - prin ' "macro-centonizare 
strictă" ' - din fragmente ale textelor aparţinînd unor autori antici 
((Eschil) şi moderni (Aragon, Broniewski, Rdzevicz, Valery), interpolate cu 
fragmente din Sfînta Scriptură (Psalmul 114,8; 1 Cgr.XT,54-55|Apoc.II,10-n ; 
-m,17ţVII,9 t XI,2ţXII,9sXIII,1 ,3-5*1 XIX, 13 ; XXI,1 ). De năşind semnificaţiile 

exterioare ale unui simplu colaj, textul - şi implicit muzica ( Flg. 2>& ). 

ce urmăreşte fidel traseul centonizării literare - rezonează unitar, funcţio- 
nal, într— un timp poetic etern (sugerat şi prin utilizarea exclusivă a 
limbilor clasice ) r ce transgresează timpul fizic, într-un impresionant monument 
sonor dedicat victimelor Holocaustului de la Găviecim,din timpul celei de a 
v -^^nflagraţii mondiale. Concepută într-un flux continuu^ generat de tronsoane 
modale de sorginte serială, muzica este articulată prin intersectarea unor 
pedale lungi, fn registrul grav, cu flash- urile unor texturi sonore, 
rapide şi foarte acute. Aceste contraste extrem de puternice 
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I. IAMEN1ATIO 

Ctrcumdederunt me funei morţii.!, (ftâtm* 1 14 ) ■ 
Corpora pirvulorum , 

Ab ustrlnarum fundo 
Provolâbunt 

Curau super hlstorlam tendantla. 

Corpora luvenum, 

Corpora pueUarum 
Cum iplnanim eoronls 
Venlent undlqu*. 

Corpora vlrorum 
A esmporum coeroetefll* 

Vlctum properabunt 
Et libera (lent. ifconMwiW/ 

Ecce fmmla, dolorls et tor menii terminus. 

N« Chrhtut quldem hinc pernldel vltm confedt 
Et tam atrox non senili dlscldlum 
Anima* Humana» at orbia Inhumani. f 
Corpora a perdelei cutrli. 

Ab oppidls per Ignlvom** manubtlMstas tnnifosils, 
Corpora cum laqoeo. 

Corpora cum vulnere, 

Corpora pernldel, 

Corpora Inlurlae 
Catervatlm venlent, 

Numquim reqiHwcentl («rmfwifj 
In magnls ircls 
Torrefactl glomerantirr capHII 
Strangulaterum 

Et parvae ravl pueltae crlnet In riodom collectl 
Quasi cum fasdola muri* codkula 
Per q liant trehunt In ludo 
Parum come» puarl. fPMewiez) 

II. APOCALYPS1S 

...et laqilel (nferortim superv-merunt mlhl. 

(Ptolnut 114) 

Qul habet Intellectum. rom put et nume rum bestia» : 
numerus enlm homlnl» e«t. fAmcdrM» 13) 

xyivoş cf ’tşivvcjy, 

Sta ^ r 05 <jppfv£rv (t *ţ*7p- 
/tixzoj r *.voy* flfjozoîţ. 

{Htckybr 3)1—3331 

Et vldl de snarl bestlam ascendentem, habentem 
capita septem et cornut decern, et super cornut 
elus decern dude mata, et super capiu elua nomlna 
Wasphemke. (Afc«typ*h 13 ) 

Et prolectus est drato Iile magnus, serpens #ntl- 
quus, qul vocatur dlabotua. et satanas, qul ledudt 
unlversum or bem: et proiectul est In terram. 

fApocdrpt?' *V 

tlt St c<p XH^vpeYtp 

10 St fit J05, zu.pux.ozm l t 
KupUfOfSU tfp%YoSu\*f$ y 
yjfLvoţ if Hpiywjv, 

YpiY&V'i.yap- 
tit Xt OS'iLUOV*. fipotoiţ . 


Poit haec vldi turbam magnam, quam dlnumerare 
nemo potent ax omnlbui gentlbui, *t uibubui, 
•c populU, at llnguls... fApoctir** * ) 

Mlhlt horvm tlmaai qvae passurus ei. Ecca mlisurui 
est dlabolus allquoa «x vobls In carcarem ui ten- 
temlnl: et babebltl» trlbolatlonem dlebus decern. 
Esto fWells usqut ad mortem, el dabo tlbl coronam 
vita*.., Qul vlcertt, non laedatur a morte secunda. 

(hp^eetrptU n 

in Si z£ t*t h/iivif/ 

x pSt pi la$, wupu x on-i, 

x+p+fop*. <fpt voS<\-r)$, 
vitros cf îp* Vvcjy, 

<ff>€y&9 t k<fop- 
pi xzo$,+uo>v+, foazots. 

Wwckrtm Jae-JM t 

,..mt faclat uc qukumque non adoravarlnt Imaginam 
beitiae. occldantur (ApocmirpfU J J I 

fup otty Stloftivu 
«vinul hv fkpvKttT) 

soSos £*/**v, 

(Tpthp* TAYvSpOpOti 

X SvG<fOpOY i* Z* Y. 

{Aitchphi 371— 376 f 

Et veitkus erai vesta as pena sanguine. 

(A{xx*typ*H 19 ) 

Et vldl bestlam, et rege* terrae. «t exerdtus eorum 
congregatos ad fadendum proellum cum Hlo, qul 
sedebat in equo. et cum exerdtu elus. Et apprehensi 
cu bestia, et cum ea pseudopropheta,.. VM mlssl 
sunt HI duo In scagnunt Ignls ardenţii sulpnure: Et 
ceterl ocdsl suni In gladlo ledentls super aquum, 
qul procedl de ore I pilos: Et omi>ei ave* saturiiae 
sunt car nl bu» eorum. (Apo*mirţ>ih 


III. APOTHEOSIS 

Absorpta eit mort In victoria. 

'(tprttelo p 4 Cw/oUt/rt *fimB 1i^ 

Et vldl caelum novum et terram novam. 


Absorpta cit mori In victoria. Ubl est, mor», vlciorla 
tua? 

Ubl est, mors, tdmulus tuusf at i«« 

15 J 

Surgk ventus. Temptemus vlvert! (v*hrrf 


(Altth,r*i ) 28 — 33 ) f 


Et admirata eu unlveria tarra post bastlam. Et ado- 
raverunt dreconem, qul a dedit potestatem bestlae: 
et adoraverunc bestlam, dlcentcs; Quis ei m II la bestlae 1 
et quia poterii pugnar* cum cat Et datum est el oi 
loqueni migra, et blaspHemlai: et data. est el po- 
tntei facere maniei quadraginu duos. ii) 

...et clvltatem sanctam cakabunt menslbus qua- 
draglnta duobus. (A*>c*irnit n ) 

Venit dlaa magnus Ine Ipiorum: et quis poterii 
stare? >rptU *) 

•Ljt Saţ ««td jfapby ‘•i.ytjptv. Işti 
pavau v OTVftpu. y 


4*oţMLvrat£tx SiSoxtfXiY, 
\tţu t Z£ J»îf 17 zi. Xut ‘uvJfi 
cj$ ixi-VU/iţ az+ai} St fiu. 


Uumzcz^l n* |t*xk br+Aihi- Hodirn potmi 

tnn.lated t«ln *Y ■ Veri conte* Insula p*r • 

Otpmhkh covpcMCKMoR 003>MK mpcecni . Ober*itaui*| der 

TYTUS G6RSKI 

Frifminir P»el/r4w t • fuii(« ’l*» totm* uk«n #rom 

»• »i«*nu Uift * Oi plinim ITcumoa no ■ AuizSsi 

lu , dtn fzofcm»T nuh S*m LW£R ««AlOnUM CUM CÂNTIC* 

ancviMif romani* teii 

Ti»f«i«fitr ^pck*//p*/ I 1 litiu 4n KcfjrtMm w.4lvC • 

from tniJ lh« Firrt £ pi Tlt* ta C*rin«W«** uk»n 

Euirilif d« l’A»ocol|rp*« m l'fpllrv «w* *'»>«■*» !• 

Orpuaxn AnoMnvtncHci n l noc«»*Mii « Kop*«H4>jiH«e 
AurtU a * uit Sir Offlnlwiina itn* iwth dim 

MOVWM T£$TAM£NTUM CKAiCl Eî LR7WE t«J 


WKhyht 307 — 31 V 


Fi 5 5 ^ libretul oratoriului "Mes lrae'” de Kraysztof Pcnderecki . 

a cărui macro-structUrâ (literară şi nmzicală) a foet sintetizată prin 
oentonizare CMtt lon - ''M>Ich>-Cţ*<nyvutat-t iTtictt (ptriĂŢu apUSU**) - 
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Fig. 36 - Fragment ~ din partitura oratoriului "T)ies irae"' de 

Krzysztof Penderecki - ce ilustrează funcţia integratoare r unificatoare a 
fluxului muzical fntr-un moment de joncţiune a 2 texte literare diferite 
(în limbile greacă şi - respectiv - latină). 




-16 esi *; *•. 


* W *fii 
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o tensiune paroxisticii* Ilustrîmd fidel imaginile apocaliptice ale 
libretului. Interesantă, este fnsă ideea de re-dimensionare a secvenţei 
gregoriene " lies irae" prin aoest oratoriu ce ftabină textele sacre 
ou cele profane într-o formulă muzicală bazată pe moduri intens 
cromatizate - deci fn afara normelor bisericeşti tradiţionale fn 
Apusul Europei* Astfel* chiar dacă această lucrare nu este canonică, 

' ea are totuşi o evidentă inspiraţie liturgică ce fi conferă 
s incontestabilă monumentalitate* 


Putem oferi şi din creaţia proprie un exemplu similar de 
macrg^-centonlzare textuală al muzicală* prin cantata " 'Izvoare 2050 " 
( 197 «) - lucrare dedicată aniversării primului stat dac centralizat 

prezintă schema formală a unui 
"Oratoriu ecumenio " (fn curs de elaborare)* pe care l-am imsginat 


frig, 3*, 53 al 33 

Im sffrşlt* Elf 


printr— un proces de 


tcro-oentonlzare fn desfăt 


ire mixtă (alternfnd 


secţiunile libere cu cele stricte sub raport metro-rltmlc) * oe ftabină 


structuri fundamentale ale liturghiei Ortodoxe a Sffntului Ioan Gură 


de Aur şi ale Missei Romano-Catollce * "Formularul" astfel centonizat nu 
este* bineînţeles* canonic şi nici nu fşi propune să r ofere soluţii 
liturgice fn afara celor ounoscute şl aprobate de forurile bisericeşti. 
Proiectul are de aceea un carater exclusiv artistic., re-formulînd. 


fntr-o perspectivă pur anamorfotică*. atft arhetipuri liturgico-muzicale 
comune Răsăritului şi Apusului*cft şi elemente specifice complementare. 
Muzica se adresează deci publicului meloman (reunit fn sala de 
concert şî mu fn spaţiul ecleziastic) şi este concepută pentru un 
ansamblu vo ca l-simfonic complex* impliofnd participarea a două oorurl 
dispuse antifonic* precum şi cea a orchestrei «ari ( Incluzfn<$or«a). 
Textul bilingv (ramăm şi latim) reliefează şi o serie de sinoronizări 
fn plan filologic. Dedicat (fn spirit apostolic) ideii de unitate 
creştină fn credinţă şl tradiţie* acest oratoriu are un sens eoumenlc 


explicit* conform mesajului biblic: "gfad se vor aduna popoarele ftapretatâ* 
şi ftapărăţiile* ca să slujească Domnului,**" (Ps * 101, 25), 

In concluzie* considerăm că procedeul anamorfotic al centonizfirll 
muzicale — ce se încadrează organic şi în normele generale ale Sfintei 
Tradiţii - oferă totodată ImenBe posibilităţi creatoare* născute din 
paleta practic infinită a combinaţiilor libere dintre diferitele 
constante ale limbajului sonor al Sfintei Hserloi . Este, deci* o cale 
ideală fn planul inovaţiei nuzi oale (eliberate astfel de artificiile 
unor mode aflate fn plină "evoluţie istorioă şi dialectică" spre 
distrugere» totală a expresiei sonore)* dar şi o oale a regăsirii 
originii teofamice al sensului latreutlc - ca elemente fundamentale ale 


sunetelor* 
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Page 167 


Campestres melius Scythae 
quorum plaustra vagaa rlte 
trahunt domos 
vivunt et rigidl Getae 
inmetata quibua iugera liberas 
fruges et Cererem ferunt 
nec cultura placet longior annua 
defunctumque laboribus 
aequall recreat aorte vicariua. 


HORAT1US, Carmina III, 24 


O viaţă mai bună duc acizii din atepd 
ce obişnuiesc să poarte pe care 
casele lor rătăcitoare ; 
la fel ţi geţii cei aspri, 
cărora pdmintul nehotămicit 
Ie dă roade şi cereale libere. 

Nu le place sd cultive acelaşi 
ogor mai mult de un an, 
iar după ce au îndeplinit toate 
muncile, le urmează alţii care, 
in aceleaşi condiţii. Ie iau locul. 


HORATIUS, Carmina III, 24 


A better llfe do the Scythiana 

in the ateppe lead 

Who would carry thelr wandering 

houaeholda on carta 

And so would the hard — hearted 

Getae 

Whose boundless landa 
Yield fruit and free cropa. 

They do not like to till the aame 
fleld for more than a year 
And after performlng all the laboun 
Othera come up to take thelr placea 
and do the same. 

HORA CE, Carmina III, 24 


vsuorei u roO fiacrtiiws Bvpt/hoza t puirov nai usylozov ytyovorog 
T&v tsi Opwtifc paoiliuv nai sâoar Tije tipar t oD rorapoB tal 
Tifv Iri râie xaTtiojrştâros yşvojievog ... 


Neosti te tu Vasileos Virevista 
prdtu ke meghlstu ghegonolos ton 
epi Trakis Vasileon ke pasan tin 
peran tu potamd ke tin epi tade 
katishikdtos ghenomenos ... f 

AN&NUMOS 


Dehinc regnante Gethis Buruista 
Dicineua venit in Cethiam quo 
tempore Romanorum Sylla potltus 
est prlncipatum. Quem Dicineum 
susciplena Buruista dedit ei pene 
regiam potestatem, cuius consilio 
Gethl Germanorum terras, quas 
nune Franci optinent populaţi sunt. 


JORDANES, Getica XI. 67 


Antoniua proconsul in Thracia 
parum prospere rem geaait. 

TITUS LIVIUS, Periochae. Cili 


Vinum ad se omnino importări 
non sinunt, quod ea re ad laborem 
ferendum remollescere homines 
atque effeminari arbltrantur. 

JULIUS CAESAR 

De Bello Galllco, IV. 2, 6 


Unde et pene omnibus barbaris 
Getbi sapientiores semper extile- 
runt Grecisque pene consimiles... 

JORDANES. Getica, 40 


Şi în timpul din urmă regele 
Burebista ajung ind cel dinţii şi 
cel mai mare dintre regii din 
Tracta şi stdpinind tot teritoriul 
de dincoace de fluviu (Dunăre) 
şi de dincolo... 

Dşcretul dionysopolitan 
In cinstea lui Acornion ; 
inscripţie In marraurA 
descoperită la Balele 


Apoi, în vreme ce la geţi domnea 
Burebista, a venit în Geţia Deceneu, 
pe timpul cind Sylla a pus mina 
pe putere la Roma. Primindu-l 
pe Deceneu, Burebista i-a dat 
o putere aproape regală. După sfatul 
acestuia, geţii au început sd 
pustiască păminturile germanilor 
pe care acum le stăpinesc francii. 

JORDANES, Getica, XI. 67 


Proconsulul Antonius a întreprins în 
Trac ia o acţiune lipsită de succes. 

TITUS LIVIUS, Periochae. CUI 


Importarea vinului e cu desdvtrşire 
interzisd fiindcă, după părerea lor, 
vinul moleşeşte pe oameni şi Ii face 
incapabili de a rezista la oboseală. 

JULIUS CAESAR 

De Bello Galllco, IV, 2, 6 


De aceea geţii au fost totdeauna 
superiori aproape tuturor barbarilor 
şi aproape egali cu grecii... 

JORDANES, Cletlca, 40 


And latterly King Burebista having 
become the first and greatest of 
all Thracian Klngs ruled over all 
the territory lylng on either aide 
of the rlver (Danube)... 


Decree Inssued In Dionysopolls 
In honour of Acornion ; 
an Inscrlptlon on marble 
found In Balele 


Then, while Burebista reigned 
over the Getae, Dicineua came to 
thelr country, at the time when 
Sylla selzed the power in Rome. 
Welcoming Dicineua, Burebista 
invested him wlth almost royal 
attributes. On his advice, the Getae . 
started plunderlng the landa 
of the Germana wiiich are now owntd 
by the Franks. 

JORDANES. Getica, XI, 67 


Proconsul Antoniua undertook 
a compalgn without succes 
in Thracia. 

TITUS L1VIJS, Periochae, CIII 


The import of wine ia strictly 
forbidden, for. In their opinion, 
wine enervates men and nakes 
them unable to withatand fatigue. 

JULIUS CAESAR 

De Bello Galllco, IV, 2, 6 


Therefore the Getae have always 
been superior to other barbarians 
and almost equal to the Greeks... 
JORDANES, Getica, 40 


Transcriere foneticii. 
Phonelical transcript ion. 


TlK ' 3 t z Libretul . cantatei “Izvoare 2<y; a “ d . 

alcătuit - prin centoniaar. - din diferit. fragn.nte d. l„„a r . Isto ' rIo . 

acri., («partiafnd unor autori antici greci ,1 latini), referitoare la 
priaul stat dac centralizat, condu» de Jurebista. 
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s. 


a* 


3 


A. 


[5] Brlltiante 
r\j 


sempre g rida re [(""O} 



no-me- moş! 


4 

4 



no-me-'Nos! 


ti'n de teleftean ke meghIstin ălosin u pro plionon 

I PENOÎKONOA KE EKAT<5n ETON 

i'hon de ke tâftin gh£te ke tas en tis aristerîs 

TU PONTO POLIS MEHRI APOLLONIAS ... 

OEHINC REGNANTE GETHIS BURUISTA 
DICINEUS venit in gethiam 

OUO TEMPORE ROMANOHUM SYLLA POTITUS EST PRINCIPATUM ... 
■ OUEM DICINEUM SUSCIPIENS 
BURUISTA OEDIT El PENE REGIAM POTESTATEM 
CUIUS CONSILIO GETHI GERMANORUM TERRAS 
QUAS NUNC FRANCI OPTINENT POPULAŢI SUNT... 

[- ANTONIUS PROCONSUL IN THRACIA 
PARUM PROSPERE REM GESSIT... 

|- VINUM AD SE OMNINO IMPORTĂRI NON SINUNT 

OUOO EA RE AD LABOREM FERENDUM REMOLLESCERE HOMINES 
ATOUI EFFEMINARI ARBITRANTUR ... 

UNDE ET PENE OMNIBUS BARBARIS GETHI SAPIENTIORES 
SEMPER EXTITERUNT GRECISQUE PENE CONSIMILES ... 


Brilliante, ben marcato(J- 



CC*ji Cb. 


22 


PI 3Ş - Fragment dia partitura cantatei "’lgvoere 2050"’ de 
Şerbait Hichifor (Ed* Muiicaţ*, ftvcvrevtc - 19^$) 








Liturghia Catehumenilor 
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fepitolulY 

ESTETECr-BŞCMATTCff 

JELI MTJZXCH SACRE 


"Cî»d t« apropii do Chivot, gîndeşte-te oă 
KL to aşteaptă do douăzeci do veuouri...* 

Per. Josemarfa Bsorlvă do Btlaicuor. 
" Caaino" (557) 


A.) Introducere 


"Musica cosmică se poate obeerva ool mai bine 
în lucrurile pămînteşti sau cereşti, în 
diversitatea elementelor fi a anotimpurilor - 
şi chiar dao& sunetul ei nu ajunge la urechile 
noastre, ştim totuşi câ în oer există o armonie 
muzicală C harmonla modulationis Vi 

, Aurel ianus de la Mofltlers-Salnt-Jean. (sec» Jp. 
"Muslca disciplina" 

Sub genericul " Liturghia cosmică " - inspirat de tratatul omonim 
al marelui teolog german HanB Urs von Balthasar - cea de a doua perte 
a prezentului studiu îşi propune să evidenţieze o serie de aspeote 
fundamentale, de natură arhetipală, ce au determinat dezvoltarea 
anamorfotlcă a muzloii creştine în contextul unui proces universal 
de promovare a Ba crulul sonor , incluzînd - evident - şl elementele 
definitorii ale altor culturi religioase. Şl din această perspectivă, 
creştinismul îşi demonstrează superioritatea unei credinţe unice, 
născute din ţeofanle - prin revelaţia supranaturală a Logosului întrupat - 
integrînd deci,prin însăşi esenţa sa, tot ceea ce Umanitatea a acumulat în 
domeniul cunoaşterii energiilor neoreate ale lui Dumnezeu . în acest sens, 
genialul istoric al religiilor Mircea Eliade arăta că experienţa 
spirituală "specifică populaţiilor rurale era alimentată de ceea ce s- ar 
putea numi un criere ţjţtol sa cosmlcj?» . Ţă ranii din Europa înţelegeau 
creştinismul ca o iHyrghie cosmică. Misterul hrlstologlc a ngaja 
deopotrivă destinele Cosmosului, ^Natura întreagă sus pină în aşteptarea 
învierii \ lată unul dintre motive le centrale atît alt liturghiilor 
pascale, cît şi al< folclorului religios al creştinăt ăţii orientale. 
Solidaritatea mistică cu ritmurile cosmice... se află în centrul vieţii 
religioase a populaţiilor rurale, mal al es al celor din Europa de 
sud -est. » ( "Myth and RfZllty" - cap. "Creştinismul oosmlc") 


/ 
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Astfel, şl în muzică (ca formă a energiilor necreate), oi. şi Gj , 
începutul şi Sfîrşitul tuturor sistemelor paralele şi aparent disjuncte 
(dezvoltate în domeniile modal, metro-ritmic şi spaţial) converg spre 
un "punct" tainic, întîlnindu-se în Fiinţa Incognoscibilă a lui Dumnezeu , 
reflectată simbolic prin Imaginea Sfintei Cruci ("axis mundl») înscrisă 
fn cercul eternităţii , Aoeaştă formă arhetipală a w crue jj fntcrlse 
fn cerc" (Flg. l) stă la baza tuturor sistemelor modale (delimltînd 
celula ireductib ilă a sunetelor "estotes'O. metro-rltmlce (dezvoltate 
inform principiul ui "şectio au bea" e- aplicat fn structurarea pulsat! 
i macro-s paţiale (ilustrtnd funcţia de "axis mundj" a Sfintei Ctm c i 


fn organizarea spaţiului exterior) 



■a $ 




F"oVA\».a. AvUtti pa.^4 ă "ctuciV 1 '‘<v»schjc cern 


La 


F,-, • i - 


t'WOUy — py- t V»v ţ>V-Mgcti'e cL^i^HoV^et'CA' U — 


SptCf^t’ct '*ua/VcCu. (ca £<./w 


I WV-VV SI e>w 


ol s'tlrVC‘tvYi<£ 



Ivita 'VxaL-tc o'H A^Y to ^vo — 


"L-t*v*pot-ctla ( J Spyţt'<?^d 

(•^opo^o^'ci ; eLCuS/yarfriga^. 

De £W<j>pş Sanctiţ, Cruciş " ~ fcaU*. Maur . s«c.Tx 
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ţi "armonia eternă a sf erelor ' * 


■lată musloa ceraaseă ( oaelmeţl s) oare titi 
primalpluir Întregii' nuslel o erai o* ( mundanae ). 
începutul şl eblrşla Musloll nara ( hanenaeţ 
şl a oalal instrumentala ( lnatrumcntaHeT .* 

ilgfe* *Hmlaa Hbllstbcsa Casaeathcnsls". 

235.1 (Pietrarii 12*- arad y.TsUrkiaui" 

"Isteria esteticii") 

"Acelaşi prinolplu •• potriveşte emiterea Bana taler 
oaadaea şl firile nurlterller».. Căel prin aceleaşi 
relaţii nraariea prin «ara sfat armeni sa te eanatala 
nea gale, mii alătnrl vieţile pi trupurile, 
ineempatibilităţlle alanantaler şi armenia eternă 

â lalml! 11.* 

Âm»mlm+ Haslsa cusfalrladla" (Cerbert. I, 172 - 
arai ¥^TAtftAltvl»y. "Iaterla e steticii") 

•t afară liTlsibilă anta imaginea sferei visibile 
pre-exis tente ia mintea artistul ml." 

Ilralans Cuseaus Lilfll-1464)» "Pa lada «lobi* 

i 


Snnatnl - ea* f emanam senul cx " (TI eter Giuleaam) - pante fi 
definit la virtmtea aelar trei famaţii esenţiala de natură fi si să 
(ea vibraţie),, flslslerlsă (ea lnpnla vital J pi ralheleiclsă (în rapert 
am sufletul, daei sub aapaet paibe-sematle,, pnevnatelegie) . 

Tente aeaata lpestaaa aiat iasă reductibile • in nane fenemenelegle - 
la ldaea da vibraţie , ea are, fu afara aapactaler fi si ce. multipla 
eenataţll ne taf lalea . Astfel, hinduismul aaiallaaaă fn general 
Imn ea vibraţiile» (" Iada" ) spaţiul ai atarie şl fa epaelal Cariatului 
Sacra » ea repreaimtă a materlalisare - prin sunat - a spiritului» 
e> fermă da taefanlş . In asanată rcrsreetlvă mistică (aaslegă şl astatlell 
fenemeneleglee a marelui maaleiaa ramăm Sergla Cellbldaehe), muslea 
reflectă teemai faeteral intermediar dintre abaelat şi relativ, dintre 
idea şl materia, dintre ebieet şi aablaet (eărera le aparţine in egală 
măsură), desemmlmd in eensaelnţă flUlI ilîllIM» UtilSl. 
dlvlac-uman al rapertalal aaamerfetlc transcendental. Substanţa 
anlnanaate spirituală, inefabilă a sunetului ii relevă aeestala 
valenţele supranaturala (magice, ral lgl case, eseteriee) ala eărer 
erigini sa aanfundă au Însăşi eriainea eesmesulul ( Pin. 3 ) . 

/ 
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Ruxlea — «a expresie inefabilă dar peroeptihilă a 
■anărulul-idee - ara daoi oapaoitatea de a oglindi "raporturile 
existente tntr e ardlaaa umană ţi aea ooanleă " (Alalm bsnidlou), 
iaoluair aeaa talmloă "luna astrală* a sunetelor pare, inaudlbile - 
ea da pildă prenuntivelo "armonios inferioare" deduse de Paul Ilndenlth. 

I» eluda aparentei frafilltăţl a constituţiei eale imateriale, 
eunetuTYT^re^o forţă lxenlatibllă, atît ta aeaa beneflo (îa aele-teraple) , 
ett *1 aalef le (produofad, de exemplu, îa unele ritualuri tibetene, 
aiaueiderea oîntăreţulai prin explaala outlel eraaleae). le altfel, 
literatura red.loă ereoă ta tulburătoare aetafere puterea oeleaală 
a eteraulul a urat prlaerdlal » 

"gl răin asmy ekam akparam 
y ajnânam japa-yajno ’sml 
sthăvarărmm himalayah" 

(transliterare din aanaorită) 

"4i* Titraţi 1, eu Bunt<.c on>> transcendental, 

41 b aaerlfloll,eu anat otntăreţul auaelar aflnte, 

41a (Iadurile aealpeate, eu auat tiaalaya" 
f *wtT»d- t ÎU . oap. " «pulenţa Absolutului ") 


Aaaat text aaeru evidenţlasă «1 faptul aă, încă dla perioada 
pro-oreptină,. oaoerdoţii (adică şaaaaii, vrăjitorii, magicienii, 
înţelepţii, preoţii aau leriţil - la evrei) erau şl nurioieai, 
calităţile da "maeştri apirituall" filadu-la potenţate pria eele 
de "naeptri elntăreţi". 

Sunetul primordial apare şl în iaaflaea arhetipală a 
(înviatului duaaeaeleao - eeaforaă referatului hihllc pria 
aTooarea iaaioteată a Logoaulul creator , attt îa primele versete ale 
Pentateuhului metale (Coa. 1-3)', oft *1 *■ textele aeoteataaeatare, 
oa de pildă la îaoeputul Sfintei «vanghelii după Ieaa (l,1 - ou 
eenoerdanţe îa P£ld. «,22-25» Ion* 17,5» 1 Io ** 1_2 * Col. 1,17» 


Afpoo.t9,T3Î)i 

■ta început ora Curtatul ţi Curtatul era la ăuaaeaeu ş l_ 
hunaenou era Curtatul." 

Pb altfel, textele aorlpturiotloe referitoare la Cosmogonie 

(tm epeoial ta oartea îatîia a Pentateuhului, "Cenena" ) auat 
esenţiale pi din puaet de redare nunioelogic, ele sugereasă aatf 


*/. 
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ţi nonentul apariţiei nuzloll îngereşti ( "Muşi ca Caelestls" ). 
oe oelneide as oroarea lunii nevăzute (înaintea calai materiale) . 
însă <la Prima ZI a Hexalneronulul . 

Ideea cosnofonlcă a preooupat fl aarlle spirite ale antichităţii 
elina, începînd cu genialul Pltagora (aeo.TI Î.Ir.), «el oe a reuşit 
să desoepere la "eanencul" (nenecordul) său praporţiile şl arnonllle 
aaare o* "aoerdează" prin sunat niora-struotura uaană la nscra-structura 
unive raslui leuă nllanll nai tîrziu, fn aeo. XTn(d,ăr.), 
medicul şi hemeneutul Jflohael Maier scria, în "Toile d'Isis", oă 
"fn marele slsten al aoastnl Univers există un dlton (sau a terţă) de 
la Pănfnt - oara a Unsa - plnă la sfera Lunllt de acola pînă la Saare 
- oara a lnlna - asistă îs dlapent (sau o cvlntă), iar de la Soare 
la uit inul sar — an. dlapason (sau a ootavă), fn aşa fel fnoft 
prlna distanţă este oanpusă din 18 oona (sau intervale), cea de a doua 
din ?6 aane fi eea da a trala din 62 eone. Sa nlore-oosnee (sau fn 
"ni ea luna"),, adleă fa an, se ranareă a proporţie asenănătasre 


între prinolpalela părţi, oara sunt ficatul, lnlna şl creierul - 


năsurfnd de la Unsa plantară- a picioarelor, dar nu fn nsnlera natena- 
tioienilor fi a geometrilor, oi aşa o un fac fisloienli." 

1 ■■■ t îs — v -=l — 


Renaroăn aă nodul oanstruit după aoeste caloule 
coincide ou unele sunate oaraoterlstlca na.lorulul nelodicT ^lndlcat 
nai tlrsln do Khns Kayzer (fn baza descoperirilor astrononice ale 
lud Jebann Kopler) dropt nod oosnlo (dedus - prin oaloul logarltnle - 
din distanţele planetelor aa f ornează sie tenul nostru solar). 

Această fascinantă perspectivă noetioă a"oesnosului «rnonlc* - bazată 
pa concepţia f ilesefloe- natenatlaă oanonioă a lui Pltagora, cu 
dlreota aplicaţii aousnatice - a dus fn tlnp la cristalizarea 
fenaneaelogiei nuslcala ea ştiinţă specifică artei sunatelor. 


atît £ni latura ei speculativă (raţională)', oft şl fn cea aperceptivă 


(sanaorială,. lnpliefnd "teoria ethesului"). £n această anplă 
evoluţie nusloalagioă r decisivă a fost astfel contribuţia antichităţii 
alina, fn apeoial fn definirea nunioii de pa poziţii conplenentsre, 
oe au pernis sintetizarea unei ieaginl obiective şi subiective în 
acelaşi tlnp a deceniului senar în ansanblul său. Menţlenăn fn acest 
sens, alături da filosofii "canenlşti" (din şcoala pitagoreică), 
pe oal "amoniştl" (din şeoala arlstotelioă), " etlclştl " (lenea şl 
şooala platani olană)' şl "fomallşti" (eplourlenii bedanlşti şl 
stoicii) . ./ 


_ Această idea a fost dezvoltată şl în literatura patristică. Sfântul 
Atanasie cal Mare definind raţionalitatea internă a universului drept 
"ordinea armonioasă a cosmosului" ("panarmonios kosmou slntaxls"’). 



K.f,rit*r 1* ld.ea o.saefenlel, Strabo» ("universul a luat 
fiinţă 41a armenie") *1 A»l»t»t»l ("armenia astr.lor « pr.4uce 
aa • armomisare ae»oră«| "sunetul astrelar, oare se ai*c* în care, 
llTl „ arm.nl." - 41» tratatul "»e.pre aer» )) reiterau principiul 
|lta|*nl« f ou atît »al mmlt ou alt Flata» avertl«a aau»ra 
«raTalar d.m.akillhre s.alal-pelltic. (i) ca pot fl pra4uae 
,rl* alterarea expresia! auliala («trapa»") - respectiv a 
structurilor »adala «1 »etre-rit»loe. Această lntere»a»tă te»ă - bub*1- 
■ntă *1 4a unul 4iatre aal «al importanţi oa»p»«itori al Bocalulul JJ, 
i^tuur lo,e«er - -ta oo»flr»ată 41» pil» prl» ««Io. ti.pulul 
».Btr«, laviţă simultan 4e axoe.ola -elltlata" ala unei "ave»g.rde« 
interimate, ca pi 4e "bombardamentul informaţional" al aşa-*is»lor 
"»u«ici 4e nasse"^ propagînd »esajul lui Antihrist... Proliferate la 
soark planetară graţie mass-medlei, aceste "pro4use senara" au.î» 
egală »ăsuxă r oauataţli patalagioe şl apocaliptice, 4e»e»strln4 
tata4ată (1» sensul ai negativ) şl teoria pltagoreioa-platanlcă 
» ethasulul senar. Pa 4a altă parte, existenţa "răului" este explicată 
şl prii» parat ela creştină "a griului el a neghinei" (Matei 13,24-30), 
admirabil Interpretată fstr-una 41» amillila «are lui teolog 


r« y . Joaanarfa Hsorlvă ( In T»lu»ul "Quand le thrlst _p.aşjje", 

"»e loog", Iruxelles, 1989)» "cînd slugile lreaponeahlle l-au întrebpt 
pe Stăpfn 4e oe a crescut neghina pe oînp, răspunsul acest uia a fast 
evident» <r«jl»lmlcu» ha»a hac feclt» . Iată vrăjma şul 1 Hol , creşt inii 


ce avea» 4atarla să păşi» oa tat oeea oe Creatarul a pcs hun in lu»e 

să se 4eavelte fn aervlolul a4evărulul şl hlnelul - a» adormit (ce 

tristă lenevie, 1» aoeat s »■■'.), în tl»p ca duş»anul şl cel care-1 
serveau au lucrat nelnoetat. Iată de ce aou» neghina a cres cut, lar_ 
sănînţa el ahundă In toate părţile..." 

investigaţiile oosn.noetlo. ale filosofilor antici eu fost 
continuata m Evul Mediu (în special prin .işcarea .elasti că), 
r™ auoea -ademă (anl.ată 4e spiritul Renaşterii) şl în oea 

4e ca.tr.dict.rl. l) - într-a desv.ltare istorică 

"Tohe.atlmată în ,1a», .1. anexate ( Ca,. IX / _ i ). i-tfel, fiecsre 
imagine represl.tă a "î.t.gra-ă" a ac.stul»f il-« .1 ane-crfotlcli 
sonora, 4 *».nstrî »4 viabilitatea concepţiei acusnatice în toate 

configuraţiile al eminamente olallca, reliefate atît la nivelul 
.t-.nn farflar modale fundamentale (înscrise In clasele arhetipurilor 
"eantatanlce" - Cp.IT/l - şi "heptao.rdlo." - Cap. !▼/£_-, inclu*înd, 
desigur, variantei, "defectiva". "î-hagăţit." ,1 "integrata"), olt ,1 

•/ • 


#) 4e Ia "Internaţionala" halşevloă la »raok"-ul internaţionalist , 
ambele fiind nanlfestări ale atelsnului ocult de tip "New A§c' 1 . 



1» Ml *p*0ifi* jlrttglw m*tT*-rltmlo* (*• 1» pulaaţiil* 

pînă 1» marii* oioluri formal* - Cap. !▼/>) » 

Ia o*mf*rmltat* om principiul f*n*men*lo*io al -reducţiei-, 

0 * 1 * mal o*mpl*x* prooes* a*aa*rf*tio* p*t fi astfel ilustrate 
(*m«*rat*) »rim n*ddl* graf io* nmltar* , într-* netaţl* mueical» 
determinată *rlm*mtal de ata*lea o*ntinaţlil*r (sau a oonoatenaţiilor 
sintacti**) »i v*rti*al d* *rd*nata selecţiilor (■*« a echivalenţelor 
paradifnati**). e*ntlnuînd -reducţia-, am evidenţiat în t*ate ao*ste 
plaaş* (#enpua* din echea* şi fleruri •« sintetic*) a mpfeg . ţ fc 

..n. ţinui ui lrsnn.end.mtal al 8fl»f 1 oăTel ”” ?r ° fnB- 

B i, tic a fost revelat şi prin imaşinea blerofanioă a cuvintelor lui 
Ponţiu Pliat, ,r.ourat.rul r.man al IM4.il, adresate ou dispreţ 
ticluitului, umilitului, condamnatului la moarte Iisus Iristos. 
kone ac*l "•*" fiind însă... PTWRSZI» Ut 


I 


*)) - I*am TJ,. 5« "IS ol 6 «w^pu/nV" (-Iatd »mml f) 
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2g_lM^gg-^^g^lAlor fllocallee ale 
splrituialită^l^ortodoxl^^" 


4 •! 4 TÎ ^ ! 1 î• ar • , Bi,tml ar fl *• u rest d« ftaudar! , 

■? T ? • # î " f 1 T* Şi * îm4 *“* r ■«•Mtrlkvlid n 

®l*io 1 » ih* 1 m» luminii..." 


"De la începutul veacului acestuia, atît artele plastice, 
cît şi literatura şi muzica au suferit transformări atît 
de radicale, încît s-a putut vorbi despre o distruge re a 
limbajului artistic Contemplînd unele opere recente, 
ai impresia că artistul a vrut să facă tabula rasa , 
suprimînd întreaga istorie a artei. E vorba de ceva mai mult 
decît de o distrugere, este o regresiune către haos, către un 
fel d ® °as sa confusa primordială... S-a stăruit mai puţin asupra 
a ceea ce s-ar putea numi miturile elitei, îndeosebi asupra acelora 
care se cristalizează în jurul creaţiei artistice şi a răsunetului 
ei cultural şi social... Poate niciodată în istorie artistul n-a fost 
mai sigur ca azi că, cu cît se va arăta mai îndrăzneţ,- mai iconoclast, 
mai absurd, mai inaccesibil, cu atît mai repede va fi recunoscut, 
lăudat, răsfăţat, idolatrizat. In anumite ţări s-a ajuns la un 
academism de-a-ndoaselea,la un academism al "avangardei" , în aşa 
măsură, înoît orice experienţă artistică ce nu ţine seama de acest nou 
conformism riscă să fie înăbuşită, sau să treacă neobservată, . , 

Avem de-a face cu triumful absolut al revoluţiei permanente... 

Dacă<5?: Pinnegan's Wake», muzica atonală sau taşismul pasionează 
elitele, faptul se explică şi prin aceea că asemenea opere reprezintă 
lumi închise, universuri ermetice, în care nu se pătrunde decît cu 
preţul unor uriaşe dificultăţi care ar putea fi comparate cu probele de 
iniţiere ale societăţilor arhaice şi tradiţionale. Avem pe de-o parte 
sentimentul unei "iniţieri", aproape dispărut din lumea modernă» pe de 
altă parte, afişăm - faţă de "ceilalţi", faţă de "masse" - faptul că 
facem parte dintr-o minoritate secretă; nu dintr-o"ariatocraţie" (căci 
elitele moderne se îndreaptă spre stînga), ci dintr-o gnoză . ce are 
meritul de a fi deopotrivă spirituală şi laică, opunîndu-se atît 
valorilor oficiale, cît şi bisericilor tradiţionale..." 

Mircea Ellade^ "Myth and Reallty" 


Ţinta spiritualităţii creştine este Indumnezeirea omului, în baza 
^®ă*®i trlnltare şi în conformitate cu învăţăturile hristologice şi 
pnevnatologlce ale Hserioll. Astfel, unirea ou humnezeu este trăită, 
® a avînd ca efeot direct o intensificare a energiilor 
duhovniceşti şl a harlsmelor - fenomen amplu analizat în opereJa 
Sfinţilor Grigerle Palamas şl Slmeon Noul Teolog, ca şl în scrierile 
Îmi Nil Ascetul şi Maxim Mărturisitorul. 

etape ale vieţii spirituale — jţtît de importante şl pentru 
muzicianul 1 oreator sau interpret -.implică viaţa activă, practică 
(TTfdxnx^ « lucrător) a eliberării de patimi dar sl viaţa 


wh Jlv+*i'n£ ~tcohj iei, m\\ s’ticţ V£.L©ă5ky) > C£ , Ku. Seţ>2tm J 

cLiicvniv &(? ’tso^o^ieji — fr- u &.O. esteticii. Cteş'fc.-^g — Ai. 

y^vjiCă^c (^CA Act c*c ^tă.t\rcist Lee ) . 
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oonte.elatlvă (0lV>ftTlXO5- privitor) oe poate permite cunoaşterea 
naturală f f n .anf lo—orală." .ub «pecie aeternltaa ») *1 oea teolog o* 
(«istafofioă, talniol) a ..orgiilor neoreate ale Iul luaneaeu. In aceat 
sena, cele trei .ari etape sunt: purificarea, llu.lnarea *1 desăvfrşlrea_ 

( îndu.neseirea)\ 

_ 1# )) fo rlfloarea do patl.l prin virtuţi ae realiseasă rlgurea, 
fn , c .nfor.ltate ou di.poslţllle celer trei netede duhovniceşti alntetleate 
ta cadrul MaericlI Hăsăritene. "Scara Halului" - prefigurată în aecolul 
al Yll-lea de Iea. Soărarul (Cli.aoea) şi oare ouprinde ţO de trepte -, 
"Centuria* 1»1 Caliat *.1 Ignatie Xantepol - acriaă în eeoolul al XIT-lea, 
aeeaată « Metodă şl regulă exaotă " atructureaaă proceaul purificării în 
t00 4# treat* - al " CuvlntelJ "~îul Xaac Şirul - .etodă .al puţin riguroasă 
deoît precedentele, dar i.pertantă în analina feno.enologleă a pati.llor *1 
virtuţilor (fiind centrată pe ideea sup.rtabilităţii în cadrul purificării). 

— 2.) muninarea eate a deua Mire etapă a vieţii aplrituale, l.plioînd 
nraătearele aapeote adiacente: 

_ ,_) o ewntlentlaarea larurller Sfîntulul luă, adică a oelor 
şapte virtuţi (te.erea r tăria, efatul, ştiinţa, cunoştinţa, înţelegerea, 
înţelepciunea)',. primele deuă fiind - după Sf. Maxi. Mărturie it.rul - 
virtuţi practice, ale dlso.mă.tntulul iar celelalte cinci - 

e-lrtnti teoretico. ale cunoştinţei (YvC<nQ,ca expreeie a credinţei 
conte.platlve. 

_ ş.-) oentenelarea naturală repreelntă " înţele ferea parţi ală a luj^ 
ton.e.u î* Creaţie" (of. Iane-Wr. t.. laltha.ar, *»le gnostlsch. n, 

Centuri.n dea MaxlTus Ce nfeeeer "), ea " treaptă pre.erfătea re cente.nlărll_ 
7ui ne.ljleclte". In aoeaetă etapă se reliefea.ă " raţiunea ■plrituală _ 
r^eaţiei"7^e— •■■trea.ă fecunditatea laţiunii divin. în structurarea 
lu.il după arhetipul panului euneaşterll binelui şl răului - lu.ea fiind 
"pednfQf epre »rietee r dar şl eale spre iad". 

In aoeat oentext, el.helul (6V)A/V<^ltV - a uni ăouă luoruri fără a le 
confunda)' .aroheaaă acea " realitate văsută oare nu nu.al repreelntă. _gl_J_l 
face eă ee radă nrl n ea e realitate nevănută" (»u.itru Stăniloae). Aceaetă 
extraordinară "punte între deuă lu.1" îşi găseşte fema cea -ai funcţională, 
«ea nai pură, în inefabilul artei .usloale - C& sl.hol al spiritului 
"unind fără eă confunde şi înfăţlsînd sl.ultan .aterlalltatea su netulul_ 
eTI înţelesurile unei cugetări", într-un tainic proces ana.erfetic. Musica 
cate astfel .enită eă" reflect, conştiinţa si.helică a lu.ll .aterlale 
(.arcate de «e.nele şi si.helurile lu.il spirituale), ea "sl.te divin ul 
înaintea tuturer lucrurilor* ca .lster şl infinitate oe_sţjLîn^pola e 
•Kot oe e finit"* «pro deosebire de raţiunea materialistă a "păti.eşulul" 

./• 
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dominat de subiectivismul său constitutiv, contemplarea (cunoaşterea) 
ascetului decantează esenţele ebieotive, arhetipale, ellberîndu— le 
astfel de tet ceea ce este efemer, perisabil, înşelător, luciferlo, 
llnoelo de falsele degme estetice ale "înnoirii" şl ale "originalităţii" 
fn sine (ce mu reprezintă, în ultimă instanţă, decît manifestări ale 
unei vanităţi ce reiterează păoatul strămeşeso - oăol " vanitos est, 
ef Tanltas vanitatum"), dinoole de obsesia distrugerii Sfintei Tradiţii 
pentru a face leo "Moli Bre" ( "Hev A ge")' a Antihristului şl - totodată - 
dinoole de oealaltă extremă a exaoerbărli Iraţionalismului (prin promovarea, 
de pildă, fn neile oîntece de masse "rook" - a instinctelor snimnlice, 
carnale, satanice)'',. adeTărata MUzloă se"reduce"la datele el perene, 
cesmi ce, revelabile prin oredlnţa cea adevărată şl prin Iluminare. 

Astfel, ouneasterea apofatloă (oe nu este agnostioă - ea inpliofnd, 
conform teologiei ortodoxe, negarea oognesclhilităţii fiinţei lui lumnezeu, 
dar mu şl a infinitelor *alo energii neoreate)) se bazeaz ă pe credinţă, 
pe stăruinţa explicării luorurller, pe experienţa de viaţă , pe intuiţie 
şi r , capacitatea de generalizare a sistemului - toate acestea llnstrînd 
• trăire talnloă a Iul lumnezeu . dohîndită prin luhul Sfînt mal mult 
deoft prim puterea limitată a firii omeneşti. Acest urcuş al cunoaşterii 
aptfRtico (analog urcuşului pe Muntele Sinal al Iul Koise) este propriu 
creştinismului oriental, mareînd - şi în cadrul fenomenului muri cal 
conex - o atitudine religioasă (faţă de inoognosclbilitatea esenţei 
divine) oe oe dlferenţlamă radloal do perlţla catafatlcă occidentală 
(eminamente positlvlstă şi speculativă, oonsiderînd drept oayză acele 
energii neoreate şl oegnosoibile,ce sunt - de fapt - efecte ale fiinţei 
dunne se ieşti, oe nu poate fi ounosoută). 

Treptele principale ale apofatiemului se asimileasă astfel cu 
etapele, stadiile ouneaşterli absolute - de la teologia negativă 
intelectuală (aşa-sisa "teeloghislre negativă"), prin tăcerea rugăciunii 
( oenducîad printre "tenebrele supralunlnease" )', spre vederea L uminii 
dumnoseleşti , le remarcat că - în această extraordinară incursiune în 
Unfinit _ BlonAsle Arepagltul şi Tladlnlr Lossky se epreso la stadiul al 
gcilea, în care întunericul (în sens de depăşire, "xoCl^- 'VITi.poX'')^ ") 
este lumină, "revărsare oevîrşlteare de Lumină" . Menţionăm că aeef 
pseudo-întunorio (semnalat de llonisle) a fost înţeles în sens positiv 
şi cft unii teologi apuseni, oa de pildă de cardinalul Hicolaus Cusanus 
(1491-1464)!, ce dezvolta în tratatul său " le docta lgnorantla " ldeea 
"cunoaşterii ca necunoaştere"' (preluată de la acel "theologorum prinolpem"şl 
părinte al misticii răsăritene care a fost llonisle Pseudo-Areopagitul), 
arătînd că ascetul aflat "într-o întunecime cauzată de incapacitatea ochilor 
«ăi- atla că a pătruns în fata soarelui "... lepăşind însă şi această înaltă 
treaptă a cunoaşterii apofatice, Sf. Crlgorle Palamas (l 2 $ 6 -H 5 $) fusese 
de fapt primul teolog ce reuşise să descrie - desigur, metaforic - şl acel 
moment suprem al îndumnezelrll oe urmează "nesfîrşitel rezerve de Huraină"’ V 
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Teologia negativă este aşadar • icoană anticipativ» a ▼ederli 
Lumimll dumneseleşti, o* nu trebuie confundată ou momentul efectiv 

al raderii reale, eînd "mintea noastră e dincolo de proporţia 

om/Rumneseu, aflîndu— e deja pe tărîmul de dlnoele şl nu pe cel 
de dlncoame, al cunoaşterii naturale" (lumitru Stăniloae). 

"Tehiculul" aoestei fundamentale experienţe (trăiri) spirituale 
eBt . »»ngăolumea inimii* 1 - acea rugăciune eminamente mentală (pură, 
curat», ieihaetă - adlcă"liniştltă" , fn atare de "odihnă" duhovnicească) , con- 
centrată In virtutea puterii absolute a numelui invocat» "Roanne ^ 

Ilsuse Irlstease, Rlul Iul Rumneseu, mîluleşt e-mă pe mine, păcătosul 
Analliată şl slstematlsată în sorierile Sfinţilor Ioan Cură de Aur şi 
Simeen »eul Tesle», ale teelo«llor Richlfor Monahul, Grigore Slnaltul, 

Calist şl I»natie Xantep.l, Klcodl. Aghioritul, dar ,1 In manuscrisul 
anenim («ăslt la Athos în sec. XIX *1 publicat în 1883 în Funia, la 
Kaaam) numit "Mărturiile unul pelerin" , rugăciunea isihastă implică 
• netedolo»le specifică pi deosebit de complexă, desfăşuvîndu-ee în 3 
faee distincte ce sunt grupate în 2 mari etape» 

_ A< ) itapa "Rugăciunii Iul Ilsus" 

_ f , t , ! _ repetarea simplă *1 continui (de 3.000/6.000/1 2.000 ori 
pe si) a Rugăolunlll 

- fasa II-sincrenisarea Rugăciunii ou bătăile inimii şi cu 
‘ respiraţia, oonfern Metodei Sf. Simeon Roul Teolog (71*.$) 


Cuvintele 

Rugăolunll 

f 1 

; "toamne 1 Ilsuse | Irlstoase 

mlluieş- ' alner . 
te-mă 

Ktăile inimii 

1 1 

• : • 1 • 

• ! • 

Respiraţia 

inspiraţia 1 — - — — I — — — — - 

1 -T 

Expirpţia"' " î 


_ Itapa "Rugăolunll curate" (sau a "Rugăciun ii inimii ) — 

_ f, Ba III- repetarea mentală şi permanentă ("de la sine") a 
Rugăciunii, în paralel eu bătăile inimii şl cu 
respiraţia, într-un automatism ce devine organlo. 
.naaanf oearea "Rugăciunii Iul Ilsu s" în "Rugăciunea lnlmll ^_ 
mintea (V 0 V 5 )) «liberată de raţiune (A°ţ°$ ) 8e coboară în "centrul 
„ului" representat de inimă (ca sediu al minţii, ca -l-bol .1 iubirii 
şi mu fn, sens carnal), într-u* apefatism de gradul IX, ce l-plică pvlma 
treaptă a liniştirii spirituale, a "islhiei". odihna, "nemişcar ea, 
minţii" (Sf. Maxim Mărturisitorul), 
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fenomenologia sonoră (analizată de Celibidaebe) , aoest moment 
corespunda fazei »»»ilc» . lnpllolnd transcenderea noesla-ulul prin 
însuşire. iaci prin "reducerea" factorilor spaţie-tenporali al muzicii 
la aule , ea unitate fundamentală. *#ar tn această fără noemlcă, jiuzica 
ae naţie în raportul dintre presiunea verticală (a simultaneităţii) ţi 
oea orizontală (a succesiunii temporale). 

_ ţ.) ţndumnezo lrea (unirea ou luanetea) este suprema etapă a 
devenirii spirituale r naroînd In arta sunetelor aoea COVuU.'TUU'P.e 
Ideală a obiectului şi subiectului senar. Celibidecbe nu e descrie în 
cuvinte,, oensiderînd-e inefabilă, dar e realizează muzical, dtnd efectiv 
Tlaţă (oenfem prinolpiului "bio st nune") uner capodopere sie artei 
sunetelor.. Teologia nistioă Insă, prin eforturile conjugate ale unor 
inenao personalităţi ale spiritualităţii ortodoxe (Sf. Crigorie Pslanas, 
Pr. Acad. lunitru Stănlloae) a reuşit să punctese ofteva elemente defini- 
torii ale acestei autentice "stări de «raţie" oe intervine In momentul 
proprlu-aia al contemplării direote a lui bunnezeu» iubirea pi 
T.umlna absolut ă, divină. 

-a.) Iubirea r oa luorare a lui bunnezeu, oa energie necreată 
pi deci cegaesoibilă, cuprinde 5 trepte» simpatia neturală, dragostea 
creştină (ce determină creşterea barului prin Sfîntul bub, dar pi prin 
efortul propriu) şl extasul (oa dragoste deplină, avînd o unică determi- 
nare de natură transcendentală» preoliarea este esenţială, deosreoe 
se exclud din aoeastă categorie falsele "extaauri" produse In mod 
artifloial do om - sub ispita oatsnel - qu ajutorul halucinogenelor sau 
ale aşa-«isolor "tebnimi yoga" şi ale derivatelor de tipul "meditaţiei 
transcendentale" - ca elenento speoifloe mişcării "N>ţw 

Iubirea r ca factor de unire desăvlrpită şi extaa, constituie astfel 
"valoarea existenţei noastre eterne" (lumltru Stănlloae), acea "ieşire — 
drin ainc" (Bionlsie Paeudo-Areopagitul)) oe produce - prin inaginaţle 
(ea absorblrvr oa idealizare a semenului)) - autorevelarea "eului" 
no.tr» r* dragoste* Jilţul, determinînd finalmente acelaşi co-partament 
In faţa lui Bunnezeu şl a oamenilor. In acest context, extaaul poate 
apărea şi ca "iubirea unei ollpo ", ca » mn dar de sus" - manifestare 
atlt de caracteristică In fenomenologia muzicii. Acele "clipe eterne^. 

1 re pe tăblie do extaz oferite de marii artişti - în sublimul oîmp 
energetic al muzicii - semenilor lor nu reprezintă altceva declt efectul 
fnBArll absolute a acestor veritabili "maeştri spirituali" ce şi-eu ales, 
oa mod do exprimare, limbajul sonor. 
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leouneacînd importanţa exoepţională a musioll fn această 
dialectică a Sacrului, marele flloaaf romăn lTae lene a cu făcea 
- fn admirabilul aău " Cura de Hetaf lyloă " (" Teoria cunoştinţei 
mstaflsloe" . Tal .1 - " Cunoaşterea Imediată" , JUc. 1928-1929) - 
« seria de afirmaţii edificatoare în aoeat aena. Toralnd de la 
premisa aă "nu oonştllnţa logică a toranaoendenţel ne duce pe druaul 
trama condemţol, ol neoealtate noaatră lăuntrică ", Vae loneacu arăta 
a* "arta eate încă un fel de exprimare a experienţei alatloe, Bln aceat 
pumet da ▼adere, eate foarte caracterlatlo de aalntlt e tendinţă 
aproape camerală fn emul mediu, oare a pătruns »1 către începuturile 
Psnaşterili, aceea de a vorbi peate tot de mutloă. Ştiţi că4*Tauat>^ 
a>a ao deaobldo, ou muntos sferelor, şl poate oă ştiţi, de asemenea, 
că Itaţe de Salmt Tlotor a acria un tratat deapre aualcă, despre aualoă 
dirept realitate ooaaloă.. Tontru el eilata aualca a ferelor, aualoa 
cosmică, a ualca aplrltelor, aualoa numerelor, oto., oare toate erau 

exlotemţc, şl anume formule de exprimare a unor anumite realităţi 

Inexprimabile îm limbajul loglo, în limbajul articulat." »ln această 
perspectivă, funoţia aaoră a musicli are o dublă oonotaţiel pe de o 
parte, infinita bogăţie a sunetului fn plan almbollo - tn condiţiile în 
oare "literatura mistică, representînd recoltatele unul procea apeclflc 
de cunoaştere, întrebuinţează formule simbolico, oeea ce face oa un 
text mlatio aă fie foarte greu de oltlt, fntrucft analogiile 
almbolurlle te fntfmplnă la flecare paa" - şi, totodată, acea unică 
oalitate a mualcii de a exprima Inexprimabilul, Inefabilul Iubirii - 
ea "principal Instrument al experienţei mistice, al faptului mlatio", 
oa "lege a existenţei noastre", ca " element constituţie al f iinţei 
meastre." Iubirea - oontlnuă lae loneacu - eate " un Instrument de 
omno aştoro, dar Iubirea nu există în funcţie de cunoaştere, ol prin 
.. fn,ăal>.. Activ itatea nlatloă eate analogă cu Iubirea" , deci şl ou 
musioa, oa nofilnd doar " un lnatrnnent paalx în mflnl le noaatre".ol 
tocmai acea Identificare a "aubleotulul ou obleotul prin dizolvarea 
conştientă a aubleotulul tn obleot" (fn aoeat sens, ea delinltîndu-se 
not de atitudinea magică ce l.plloă, "dimpotrivă, preluare» obiectului în 
subiect"). Conolusia acestei minunate demonatraţil de logică metafizică 
relevă Identitatea mu.loll ou Intim H ou 

fnceroare a adevăratei religiozităţi." Astfel, extasul sonor poate lua 
.♦t + forma "ieşirii din timp» (şi, T-pliclt, din "spaţiu") prin 
desfăşurări "rubato", oft ,1 cea a " Intrării în timpul primordial^ 
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(respectiv, fn "spaţiul edenlo" )) prin structuri metre-ritmice înscrise 
Intr-un "giuste" repetitiv. In cele din urmă, Insă, simplitatea sau comple- 
xitatea textfiril sonore ae "redno" Ia acelaşi arhetip blo-cosmlc al 
pulsului vital, generator, transomndental , In această perspectivă 
relativistă, importante nu sunt aanlerlaaale, rafinamentele unor 
"oencept.Il" sefistlcate, ealnaaente speculative (exacerbfnd latura 
raţională, oatafatloă, dincele de sfera trăirii muzicale), ol tecmel 
acele infinite posibilităţi de "contactare" naturală şl nemijlocită 
a Sacrului - avînd deol e funoţie analogă Rugăolunii ce se încadrează 
nai degrabă In aria tradiţiilor "primitive" dar fertile, declt In 
"vidul oenplex" atlt de arid, atlt de steril al "inovaţiilor" ou orice 
preţ* In aoest sens, "hillasmul" pseude-avangardel seriale (ce-şi 
revendica 1000 de ani de supremaţie, dar care a eşuat lamentabil doar 
după cltiva ani de totalitarism estetic) s-a dovedit a fi e simplă 
llusle a unor falşi preerecl. In timp ce tradiţiile considerate 
"simpliste, primitive" ale unor popoare aşa— zis "necivilizste" au 
traversat mileniile, llustrlnd perenitatea iubirii extatice, a sentimentu- 
lui religios transpus In sunete - aşa cum remarca şl Hlrcea Elladc 
In conferinţa Întitulată "Magia şl originile muzicii" (susţinută la 
Sala "balles" din bucureşti ţin noiembrie 1953)* 

"Caracterul oosmio - In sens de creaţie In ritmul cosmosului - 
al nuzioli primitivei elementele fonice sunt Integrate;*. melodie fără 
a fi purifioate, canonizate; nu există o asceză prealabilă a sunetelor, 
o- umanizare a lor, o smulgere decisivă din materialul viu oare le-a 
provocat plnă atunol (vlntul, apele, fiarele, paserile) . Sunetşle, fn 
muzica primitivă, se integrează acelulaş oosmos natural, magic, de unde 
au pornit, se înapoiază la originea lor fizloă, vitală; ele nu creează 
un alt univers, estetio, unde să se integreze ierarhia, conform unul 
oaxon al emoţiilor estetioe.,. La amerindienii <^.Ibpi9f> , clntecul 
izbuoneşte cu urale, eoeuri din templele soarelui. Simbolismul solar este 
evident In dansul hieratic, ou Întoarceri pe loc, ca trepte către 
Lumină, ou mina dreaptă mereu ridicată, sugerlnd contactul magic cu 
soarele ..." 

— h.) Sintagma "Luminii dumnezeieşti" este polisemantică, 
exprlnlnd atlt "iradierea simţitoare a dragostei divine " (bumltru 
Stămlleae), olt şi sentimentul "ounoaşterli prin iubire”, căci 
bumnezeu, atunol olnd se deschide spre interiorul Său, nu ne oferă 
fiinţa, el lucrarea Sa» dragostea necreată 1 Astfel, prima Lumină este 
"strălucirea pe oare dumnemelescul cfntăreţ bavid, simţind-o cu mintea, 
a desooperit plin de bucurie oredincieşllor a cest mare şl negrăit bun , 

./• 
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slotnd <L< S trălucirea lnl hi»n»tni peste noi» " (Sf.Grlşorle Poluai , 

Cuv. DII, triada ij). Aoeaata eata Inaă • auteprlvlre a minţii, 

"oa a înot pare şolltă da toata, prim a cărei pereţi atx-tvar.il 
a pătruns Lua lan dumneaelaaoă şl a-a poleit" ( lunltru Stănileae). 

Ca tntr-e oglindire ananerf etică, "privind pa Fumneseu, Mintea aa rada 
pa aa lnaăfl, ia» prlvlndu-ao pa aa însăşi, rada pa Fumneseu, fără 
ca aă aa oonfundo" (idea). Substanţa Luminii na eata fisloă, cl spirituală, 
asuma Sunetului caaalo "mal presus de simţiri" , amintind de experienţa 
lml Halea pa Muntele Sinai, atunol oînd "lumina lăuntrică a minţii a-a 
revărsat p i pa trup" . Federea Luminii divine represintă astfel 

cunoaşte re mal preaua da ounoaştero" (intervenind ca un aalt produa 
prim "răpir ea minţii da oătra Sftntul Fuh") >,Bau "a vedere mal preaua 
da vedere" r adică a ouneaştcre aupraoanceptuală, "neştluteare" 

(conceptuali sarea lui Fumneseu duolnd la "moartea aplrituală"’ - după 
Sf. Cri*erie de Fyasa). Spre deosebire de "oancepte", "structura" 
f "ftoatalf -ul ) eata "ia fermă a trăirii, aaupra căreia, refleettndu-se, 
se maso oanoaptele". Suprema structură cognoscibilă eate " cartul 
imaterial " ('Sf. Crlgerle da Fyesa),oe simbolizează Inţelepolunea 
fpaatatioă,. tainele oereşti - pe care emul mu are voie să la rostească - 
şl 1 1 ta a mărul Sfămta Sfintelor a Intrat Irlatas a singură dotă" 
fi, acest cart oareao ( f n oare vem Intra şl noi în viaţa viitoare) se 
delimitează trupul( "catapeteasma oortulul de jes")şi sufletul 
('"oartul de joa r după chipul oortulul de sub" oe II lumlneasă)^ alcătuind 
st ruptura arhetipală (r-urreţ, . chip întipărit)) oa determină "Intlpărlrea 
imaterială a minţii" , adloă Intlpărlrea spirituală (TfMTTft-u^ yov^To-O^ ). 

Imaginea anamorfatieă a oortulul oereso atestă existenţa Iul 
iimn.f.n . relevîndu-ne şi un adevăr fundamental» acela oă viaţa 
spir ituală a omului "începe şl se termină în Fiserică" (Funltru 
Stănileae ) . In perspectiva vederii luminii dumnezeieşti. tunetul 
(oa energie neoreată)) se aalmlleaaă ou Lumina (ca manifestare a luhlrll). 
Iar Iuhlrea ( oa laorare a Fuhulul Sfănt) se ldentlfloă ou starea supremă ce 
mar chează îndumneaelroa ( lmaterlalliarea). Mesajul divinei "muzici a 
sferelor", ce animă "Llturşhla oosmlcă" ,8e concentraază astfel în 
sentimentul absolut al iubirii. "Intensitatea acestei Iubiri, gradul 
Orbitor al Luminii In care se revars ă ea, face ou totul transperent 
pentru alţii trupul eelui o e se experlază. Iar pentru el însuşi, cs şl 
Inexistent" (Fumltrm Stănileae). 
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"Ea e în lnlaa aoa, ea ae află, în aer | 
la tal descoperi Sorlpturlle şl face ai ornecl cunoştinţa «tM 
la ni Învaţă tainele oare nu ae pot tîlculi 
Ea lai arat! ott de «uit a-aa desprins de luae..." 

t* lanul XTIII" dln "Ianele dragostei dumnezeieşti " compuse 
de Sf. Siaeen leul Teolog) 

Contemplaţia, "Ieşirea din timp" (Palanas, Lonsky) celnclde ou 
Intrarea în aerele tlap arhetipal, ale cirul cicluri marchează 
"t recerea eaulul de la nivelul lucrurller create le cel al energiilor 
neoreate" (luaitr» Stănileae), Intr-e "luae Infiniţi, cu Infinite trepte 
ll reliefuri spirituale" '. Aceste "energii necreate" sunt rase ale Plinţei 
divine, din oare eaani permanent, aşa oua entităţile armonice Iradiază- 
din eternul Sunet Fundame ntal, generator al Ceaaofonlel. 

Cunoaşterea aouaaatlci ne relevi astfel "dear" kegiţla Infinită 
a araenioelar aoeatui Sunet Absolut, a cirul Pllnţi nu e putea cunoaşte, 
dar în a oirei existenţi adevărată credea , căci "tot atît de reali eate 
prezenţa unitari a lui luaneseu în toate, p e cît de reale şl de 
maeeatepito în luaneseu vor riaîne toate f ăpturile adunate în El" 

(luaitru Stiniloae). 

Pune ţ ia ealnaaente saori a ausioii catalizează aşadar toate 
aoţiunlle uaane dedicate lui luaneseu, aapllfloînd - prin vlkraţla 
tranaaendentali a Sunetului curat - vlkraţla Rugăciunii curate. 

Totodată, reaoţla divini apare - în Ipostaza ei Atotlukltoare tot prin 
unda lualnoaai a Sunetului, atît de eaoţlonant sublimată de 
Sf. Siaeen Heul Teolog în " lanul al XTUT -leai 
"Ş razi purtătoare de Euralni 
Tine la alne şl al-nconjoari întreg, 

Ar unoînd sofntelle de Lumină în sufletul raeu, 

Lualnînd alntea aea 
Şl fi oînd-o în stare 

Si vadă înălţimile oonteaplaţlel. . ." 
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1 # ) "Speculum mueioae" şl intatrfttlet •••mini prin sunet 


Hottoi 

"Am deosebit aocst fel de nmlel cexeMeS 

de oea eoeaiel imund enp . deoarece 
denumirea de ■naică coanioă e»te dată de 
ioethlus nnmai lucrurilor mobile ţi aenalblle . 
Cel» oare ţin de felul de «unică de care tocmai 
Torleavy snnt lucrurile «etafiaice fi 
transcendentale, fără nici o legătură cu 
mişcarea fi Bateria aenaibilă? 

Jacob de Liege "Bneoulum mueioae" ("fnllnda 
“ MB ‘ XIT 


în încheierea aeeetei investigaţii în domeniul fascinant al 
anaaorfotlcîl »eaore t consideră* oportună expunerea oîtorva idei 
eonolvsive, aintetlsate prin "reducerea”' - în sene fenomenologic - 
a Materialului' parcurs. 

î* aceet context, arta sunetelor ne apare ea o "oglindă" (speculum) 
ce reflectă quaeî-ifcierofanio ipoetasurlle Imateriale ale Sunetului 
fundamental,- Creator» Promleter, Kîntultor, Sflnţltor yl Judecător.. . 
Caracterul eminamente mlstaaede al musloil (reliefat yl prin tainele 
da nepătruns ale intuiţiei artistice) îl oonferă aoeeteia valenţele 
maţi autentio ritual, desfăşurat intr-o proiecţie tridimensională , 
determinată de conexiunile organice ale oloiului temporal ou cele 
domft sloiuri spaţiale , oe eTolucasă (după modsle matematice universale) 
atît in plamml sonor intern (mloro-cosmosul nodal), cit şi în oel 
extern (maere-ooemosul acusmatio , de natură toţologlcă), 

r— eţllle muslcil flmpllotnd yi dimensiunea cognitivă) se evidenţiasă 
astfeli 

- a.) în raport cu Sacrul (în sens liturgic, sub inspiraţia sau aelaten- 

ţa Sfântului )tă) - funcţia soterlologlcă (revelată "receptorului"^ 
comp et itorul ui ) şl cea latreutloă (iradiind de la "emiţător", adioă 
de la interpret)! 

- ă.) în raport cu oamenii, ou "profanii" - funcţia lnlţlştloă(orflcă, 

educativă - excroltată asupra publicului). 

Cele trei dolari ("cercuri"', "Ceruri") eonstitutive dellmlteasă 
astfel acea "eferă armonică eternă^ a muslcll r orlentîndu-se după 




coordonatele vitale ale Sfintei Craci - acest "axle mundl " reprezentat 
crin pătratul înscris tn oerc. In acest sens, matematicianul 
renascentist Luoa Pacloll sublinia - în tratatul "Jivina Proportlone? , 
t509 - că "anticii, luînd şeama la cuvenita alcătuire a co rpului 
ome nesc, îşi făureau toate operele şl mal ales tem plele după proporţla_ 
Iul p căci într»însul găseau cele mal de seamă dou ă figuri, fără de care_ 
nu e cu putinţă să realize zi nimic,, ţl anume cercul - figura cea mal 
perfectă şl mal raţională, după cum spune Dlonlsle tn "I>e Sf erls"_-_ 
şi pătratul," 

ţjrmind arhetipul Sfintei Cruci , anamorfotlca sonoră relevă 
conexiunile ln*lme ale celor trei cioluri, Implicînd subtile interferenţe 
,1 "modulaţii" spaţio-temporale. Evident, cunoaşterea muzicală este 
eminamente apofatlcă, llmitîndu-se la determinarea (intuitivă şl/sau 
raţională} a "energiilor necreate" ale vibraţiei transcendentale, 
ce este Incognoscibilă în Fiinţa ei(£i^3). 



Cunoaşterea rT ~f**~* » "sferei armonice» a muşi cili. 
Fiinţa insondabilă a Sunetului este înconjurată de 
infinitele cercuri concentrice simbolizînd sistemele ^ 
de cunoaştere catafatioă a "energiilor sonore necreate r 
ce iradiază după arhetipul Sfintei Cruci ( axis mundl ). 


în această perspectivă, anamorfotlca so noră propune - ca metodă - 
o Integrare a datelor» oblective" (ştii n ţifice, oatafatlce) f l_ 
"subiective" (a rtistice, apofatlce) ale cunoa şteri i prin muzi că, 
în conformitate cu estetica renascentistă (Leon Battlsta Alberti - - ^ 

nu* re aedif icatoria") ce definea "frumosul" în echivalenţă cu armon s _ , 
edlcă ou "proporţionarea coerentă a părţilor" , exprimată prin 
"symmetria" antloă, prin " consonant ia" medievală, ca şi prin alte^ ^ 
noţiuni sinonime specifice epocii modeme, "conclnnltas" , " conce d e , 
"concordanza", "consenso " sau "consplratlo parţlgn". 
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Cristalizată în primele opt secole după Hristos prin aportul 
providenţial al unor mari spirite patristice, ca de pildă Dionisie 
Pseudo-Areopagi tul , estetica bisericească a găsit definiţia ideală a 
"frumosului", prin binomul "consonantia et olaritas" (sinonim "euphoniel " 
şl "kalophonlel" bizantine), ce proiecta sfera "armoniei" în dimensiunea 
transcendentală a "Iluminării" p*in "oontemplaţle " ("ţheoria"bizantinâ) . 
Prin aplicarea umor principii ale teologiei mistice (derivînd din cele 
trei mari trepte ale apofatlsmulul ihihast,,- purificarea, iluminarea şl 
îndumnezelrea), "theorla "(sau " contemplaţia" ) muzicii a reuşit să 
identifice noi teritorii ale ek-stasls- ulul sonor, cum ar fi acel 
tulburător "Întuneric mal presus de lumină" ('VTrţ p^wTop ^vo^oV — 
descris de Sf, CTigorie Pa lama), acel " întunerlo dumnezeleso " ce precede 
Vhlrea... Desigur, în acest context "întunecarea" nu are un sens peiorativ, 
oi simbolizează Marea Taină pe care noi o percepem ca pe o " lumină 
inaccesibilă, din pricina străluoirll oovîrşltoare şi a revărsării 
exuberante de lumină suprafirească", fltaa dintre formele acestei Taine a 
îndumneselrll este şi Sfânta Euharistie - anamorfotica sonoră reflectînd 
prin muzică inefabilul proces al "transsubstanţlaţlel" ("prefacerii") 
sunetului flalo (profan) în Sunet transcendental, primordial, etern, 
cosmic, sacru,,. 

Prin acest tainic prooes, sunetul divin pune în rezonanţă divinul din 
om, ou oare intră în oonsonanţă, astfel îneît,atbnci "cînd ne dăm semna 
- ou ajutorul a ceea ce e unit fi potrivit cum se cuvine în noi înşine - 
de ceea oe,îm sunete, e unit şi potrivit o um se ouvine, aflăm că suntem 
alcătuiţi în acelaşi fel" (Boethius) - adică după chipul şi asemănarea lui 
lumncseu 1 

Conştienţi de acest adevăr peren, nu ne-ato dorit ca, prin prezentul 
studiu, să oferim o "nouă" reţetă iluzoriului jertfelnic al templului 
raţionalist şl idolatru dedioat "Avangardei" . Ifu am dorit decît să pledăm, 
o dată în plus, în direcţia redescoperirii - prin infinite căi creatoare - 
a ideii de muzică, oa expresie a fcipertelsmulul (•ulŢfcp^fc.o^), a 
îndumneselrll omului. 

Referitor li esenţialul raport dintre oredinţă şl oultură în 
lumea con^iiperană, un mare teeleg reala, Pr.Prof.Jr.lunltru Popescu, 
reuaroa> {faptul oă e "ooordonată a oulturll europene actuale, în general 

* 

fundklul a două dezvoltări Istorice, Primul dintre ele oonstă în 
tradiţia păgînă iln istoria europeană, «sie verba despre tradiţii uaanlste, 
fllesofloe şl literare inooptad încă de la Renaştere, de 


* o elel apusene în speolal rezidă im intere sul el aproape continuu 
pentru renaşterea uasr valori ; speolflee^lumil J antloe şl plgfno, lupă 
opinia unul speolallst, aospaglmlsaul aurspsan îşi face apariţia pe 
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Jţ ona şl Creola antl eă şl de simpatia de «are se buoură între intelectuali 
_ ji filologi Ideile a n tichităţii clasico, Se ştie prea bine că Coethe, col 
■al mar» poet german» se considera pe sine oa 4cpăgî n», Al doilea fundal 
constă Im orlaa actuală a oulturll europene, Este vorba nu numai de a 
crlz& a creştinismului ,filndoă se pretindă oă ae trăieşte astăzi într-o 


_ gpoc& post-or eştină, ol da o orlsă a modelelor oulturale şl politice 
care au lnaplrat viaţa europeană In ultlall 20 da ani. Ideologiile 
ateiste , seoularisaul, oomuniamul r ea produae ale oulturll euro pene , 

__ae ponfr ulă eu priza, dezorientarea >1 disperarea. Ca aă găsească un 
jena «ou al ▼ioţil' şl culturii, populaţfl Întregi ae Intoro din nou 
_către păgînlsm fiindcă veohiul păgînism a feat distrus, In realitate 
_eate vorla despre ua ncopăglnls». lupa e epocă îndelungata în care 
- gulfoy» europeană, a feat dominată de raţionalism, aatagj aoeeaţl oultură 

je îndreaptă către vitalism aau nsopigînfs», Tlssor't gboft, fostul 

secretar general al Cenalllulul Eounenlo al Blserlollor, spunea ca 
cultura europeana a constituit e arenă unde s-au Înfruntat trei forte» 
creştinismul, raţionalismul ştllnţiflo şl vitalismul neop ăgîn.. . 

Marea diferenţă dintre cultura apuseană şl oea răsăriteană constă f n 
pnevmatologle. Crlsa spirituală oare oenfruntă astă»! cultur a europeană 
este rezultatul lipsei de pnevmato logle., ~ 

Tbate aoeste preţioase mărturii teologice au o aplicabilitate 
directă şi în sfera esteticii muzioale, ele pledînd în fond pentru 
e reconsiderare a valorilor perene ale Tradiţiei - narea muzioă sacră 


oferind în. aoest sens un exemplu Ideal, Compozitorul oontemporan are 
da aceea nu numai dreptul legitim de a se informa şi libertatea de a-şi 
alege (sau^şi sintetiza)' propriul limbaj artistic, el are In acelaşi 
timp şi o imensă responsabilitate morala atît faţă de contemporanii săi, 
cît şi în raport cu Tradiţia, ou "coloana infinită" ce leagă trecutul de 
•silitorul muzioii - ca artă a aoelor "energii neoreate"ăle lui lumnezeu, 
numite "sunete". Sn această supremă perspeotivă, muzicienii nu sunt doar 
nişte "artişti oreatori sau purtători de frumos", ci - transcendînd 
esteticul în sine - ei sunt transmiţători ai adevărului revelat prin 
sunet fn momentele de inspiraţie divină, de har - deci sub directa 
influenţă a Buhului Sfîact. Autentioi "maeştri spirituali", muzicienii 
au astfel o misiune pnevmatologioă, fifnd consaoraţi prin chiar forţa 
■istieă a Sunetului r ce conferă marilor creaţii componistice sau 
interpretative valenţe de natură omiletică. Predloînd deci prin muzică. 



i 
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el au o al b lume liturgică ^ comparabilă ou cea a slujitorilor 
Sfintei Jiserioi a Reulul Legămînt, oe sunt aleşi - prin vooaţie - fn 
▼irtutea tainei preoţiei lui Irlstos: "ţi iţi voi da chei le împărăţiei 
geru rilor şl orice vei lega pe pămînt va legat şi In ceruri, şl orice vei 
dezlega pe pămînt va fi deslegat şl In oerurl" (Matei XTI, 13 ). 

Aceasta colosala forţa a Bune tulul transcendental, asimilat Cuvlntulul 
dumnezeiesc,, este sublimată In ^redlca de pe munte^ a Mfntuitorului . 

Astfel, forma ei desavlrşita reprezintă nodelul suprem pentru orloe 
aoţlune mani cu oaracter eipozltlv - avfnd deci o aplicaţie directa 
atft in. teologia pastorala ţi omlletlca , cit şl în teoria şl practica 
muzicală . le aoeea, reproducem mal Jos schema formală a ^Predlcll de pe 
munte ' 1 Cof» tratatului "ffoul Testament" de Pr. Prof. Ir. Constantin 
Corniţescu)» 

__ .X») - A.} Introduoereat Condiţiile de intrare fn împărăţia lui 

lumnezeu (Mt.T* 1—1 6 J 

- Tema i Fiinţa noii dreptăţi pretinse de Mîntuitorul (Mt.T, 17-20) 

— JT.) Tratarea» - A.) - 1, Hbua dreptate (Mt.T, 21-26, 34 ) 

- 2. Fiinţa el (Mt.T, 21-47) 

- 3 . Raportul faţa de evlavia fariseioă^Mt .TI, 1-1 i) 

- 4 . Raportul faţă de lunurile materiale 

(Mt. TI, 13-34) 

- 1.) — 1. lispoziţiuni călăuzitoare (Mt.VI!T,1-23) 

- 2. Judecata oamenilor (Mt.TII,1-<)’' 

- 3 . Rugăciunea stăruitoare (Mt .111,7-1 2) 

- 4 . lespre poarta cea strimtă şl drumul soinos al 

virtuţii (Mt.TII*l 3-23) 

-m.) încheierea! Pilda despre cele două zidiri - pe sttncă şi pe 
nisip (Mt.TII,24-27)'. 

Practic, această schemă (reductibilă la o structură tristrofioă, 
cuprlmzînd: I*) Introducere + Ebcpozlţleţ II.) lezvoltareţ III.) Repriză + 
+ Codă) reprezintă şi arhetipul tuturor formelor muzicale evoluate , 
de la cea de lied tripartit pînă la A'llegro-ul de Sonată şi, respectiv, 
pin* la Fugă. Astfel* In primă şl In ultimă instanţă, orice formă* 
sonoră se poate reduce la eterml model biblio revelat de chiar logosul 
întrupat In Persoana Mfntuitorului Ilsus Hirlstos ş ne întrebăm, de aceea, 
oe sens mal poate aveă aoeastă obsesivă oăutare gnostică a "noului" şl 
a "originalităţii"' T Ce speră să mai desoopere veşnic nemulţumiţii 
farisei în această întreţinută confuzie a fondului ideatic peren 
(ca marcă a valorii mesajului) ou forma exterioară, atlt de efemeră In 
absenţa conţinutului..* Bbioum, după 2.000 de ani de creştinism ei er 
fi putut în. sflrşit înţelege că muzica - ca de altfel orice * altă' 
creaţie umană - nn poate fi concepută In afara Adevărului trinitar, 
pnevmatologio* soterlologic şi, nu In cele din urnă, hrlstologlc y. 

/• 
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căci aoesta este fondul ideii mesianice a Veohlului *1 a Noului Testament, 
reflectate, de-a lungul istoriei muzicii, prin capodoperele celor mai 
importanţi compozitorii' I» aoeastă perspeotivă dlacronloă, criza acutfc 
a muzicii contemporane ( oa expresie a unei alienări spirituale 
gene ralizate)) ne apare ca o consecinţa directă a secularizării 
societăţii umane r a îndepărtării de ăumnezeu^tn special tn zona 
oreaţlel "oulte", maroate de raţionalismul exaoerbat al unei dictaturi 
estetice oe a anihilat "trăirea" şl "harul" . Jezvoltet fn afara 
speculaţiilor gnostic*,, pseudo-lntoleotualiste ("Indrumfnd", controlfnd 
"produoţla artistică" prin cele mal diverse "teze" fi "etichete"), 
folclorul - atlt de dispreţuit de "elită", de "lntelighenţia" modernă - 
a avut In general ţanea unei evoluţii litere, demonstrfndu— ţi 
inestimabila valoare tocmai prin cultivarea Tradiţiei ca formă a unei 
credinţe oonseovente tn lumnezeu. Astfel, toate marile oulturi 
muzical* din Europa, America, Asia sau Africa au germinat fn matca 
maturală, cosmică, ' attt de fertilă a folclorului, marctnd - fn 
infinitele sale ipostaze - sincronizări *1 diferenţe specifice ce 
au reliefat o dată f» plus acea divină "unitate fn diversitate " 
proprie spiritului uman, 

le aceea, şl minunatul exemplu al oulturll noastre populare ne 
oferă un răspuns sigur fn oriee tentativă de prospectare a viitorului 
muzicii româneşti, încheiem aşadar acest studiu evocfnd cîteva dintre 
idei le profetloe ale marelui nostru om de oul tură Mlrcea Ellade,- idei 
pe oare le considerăm a fi şl oea mai elocventă concluzie a 
investigaţiei noastret 

"Terorizat de evenimentele istorice, geniul neamului românesc s-a 
solidarizat cu acele realităţi vil pe care istoria nu le putea atlnget 
Cosmosul şi ritmu rile cosmice. Iar strămoşii românilor erau deja 
oreştini, în timp ce neamu l românesc se plăzmula fntre catastrofe 
istorice. Aşa oă simpatia faţă de Cosmos, atft de specifică geniului 
româneso, nu se prezintă ca un şentlment păgfnesc - ci ca o formă a 

spiritului liturgi c oreştln. Multă vreme s-a orezut oă sentimentul 

Naturii' şl solidarit atea ou ritmurile oosmlce trădează o spiritual itate, 
neoreştină. Prejudecat a aceaşta se datora unei Insuficiente ounoaşterl 
a creştinismului şi îndeosebi a creşt inismului răsăritean, oare a 
păstrat fn între gime spiritul liturgic al primelor veacuri. In realltete, 
creştinismul arhaic n-a deva lorizat Natura - aşa cum s-a fntfmplst 
cu anumite aspeote ale creştini smului medieval, asoetlo şl morallzant, 
pentru care natura reprezenta adesea <?<. demonla >> prin excelenţă. Pentru 
oreştinismul arha ic, aşa cum a fost el înţeles de către Sfinţii Părinţi 
Cosmosul n-a încetat o singură cl ipă de a fi creaţia lui lumnezeu, 
iar ritmurile cosmioe au fost tot tim pul oonoepute ca o liturghie 

" ~T- 
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cosmică.» Intr-adevăr, e destul să se citească lmnografla liaerlcll 

răsăritene eau să se observe ceremonia lul pascal, pentru a înţelege olt 
de solidară este Natura ou misterul hrlstologlo, cu Răstignirea, Woartea 

ţi Învierea Wîntultorulul. Natura Întreagă e cernită In săpttafna 

Patimilor», dar renaşte, triumfătoare prin învierea Iul Ilsus. «rl, 

această litur ghie cosmică • regăşlm tn fololorul româneso. Asta Înseamnă 

că. re tr&glndu-se !■ el tn»l»l, ooncentrîndu-se asupra proprlllorjl or 

tradiţi i, apărfndu-ae Împotriva lumii din afară - care era, să nu uităm, 
o lume ostilă, cea a barbarilor euraslatlol, veniţi să prade yl să 
dist rugă - românii au păstrat, au adlnclt şl au valorificat o vlslunr 
creştină a Natuxli r aşa ou a fuşese ea exprimată tn primele secole ale 
creştln-l Bmmlgl. Prin urmare,, conservatorismul şl arhaismul folclorului 
românea» au salvat un. patrimoniu oare aparţinea creştin ismului tn genere, 

dar pe care procesele Istorice l-au anihilat. Lucrul acesta nu e fără 

Imp ortanţă, astăsl, clnd se încearcă revalorizarea tuturo r formelor 
arh aice ale creştinismului pentru a putea face faţă problemelor ridica te 

de rei ntrarea Asiei în Istorie... 

ttserv ăm astfel o& valorile creştinismului arhaic - fn orizontul 
căruia ritmurile Naturii sunt transfigurate intr-o liturg hie cosmică, 
iar moa rtea e concepută ca un mister sacramental - valorile ace stea nu 

n« au rodit cul turali ceţte In orcaţllle fo l clorice, dar sunt lncă _ 
•ell fn experienţa de toate zilele a poporului româneso... He putea Întreba 

care ar fl fost astăzi şansele de reslstenţă ale acestei Insule de 

latinitate pe care o reprezintă poporul românesc, dacă propria Iul 

istorie nu l-ar fl constituit o spiritualitate profund creştină, 

T^tnd In centrul el mister ul Morţii salvatoare şl al J ertfei de sine, 
g-ar putea « a «act ceea ce a constituit ptnă acum nenorocul romănj^or_ 
f n Is torie r să aloătulasoă tocmai marea lui şansă de a su pravieţui fn — 
Istoria de ®îino#.** 

F&clnd part^7~trupe»te şl spiritualiceşte, din E uropa, «al pute, fl 

sacrii loaţl fără ca saorlflclul acesta să nu primejd uiască Însăţi 

.1 Integritatea spirituală a Europei T»e răspunsul care va fl 
dat, de Istorie,, acestei Întrebări, nu depinde numaj_supravleţulrea _ 
noastră, ca neam, cl *1 supravieţuirea ăccldentulul.» ( "lestlnul culturii 
româneşti" - eseu puhllcaT In Nr. 6-7/lW ale"levlstel de cultură, 

românească", editate la Madrid)), 


'/• 
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Ilininlnd totodată lindtele "istorice" (ca expresie a "rezistenţei" 
la Saoru), analiza pe care o propune* reprezintă, tn fapt, un "rdpertolre" 
tenatio,. Pasat însă pe criteriile arhetipale derivate din dialeotloa 
■acrul ud, peraiţfnd - într-e perspectivă enlnanente anaaorfotioă - 
"redesoeperirea" spentaaă pi integrală a esenţei nealterate, la orice 
nirel femal sau"8tilistlo"(oa expresie a "istorioităţii"). 8acralitatea 
- Inclusiv cea a "operei de artă" - ar exprima astfel, în viziunea lui 
Miroea Iliade r teoaai "drama provocată de pierderea ţi redescoperirea 
aoater valori,. pierdere pi redes ooperire oe nu sunt şi nu vor putea 
fi : vreodată definite», 

Aninaţi dr aoest inefabil sentiaent al "nostalgiei edeniee", «arii 
- ea pi adevăraţii teologi - au lsrtult d in totd sauna" fapţul_ 
e ă alune lnvlzlPilă stă la Pasa lunii noastre vizibile, înconjurtnd-e 
pi pătruns îait I» toate aspectele of. 1* f»»t t 1°»*» iavl zlPll* cantrelează 
lunea viziPIIă,, deeareo» este nemărginită pi neîngrădită - lnflnltă^ ţ.^ 

<c«ăznlţl spre invizibil pi aplioaţl-1 la vizibil» , spunea «1, < ^Căol 

toate lucrurile sunt posibile la lunnez eu »... (Warcu 1 , 27 ). Pe scurt, 

Iisua le-a spus ucenicilor Lui că daoă vor avea ou adevărat credinţă în 
lunneseu. fn suveranitatea 8a ab solută pi în atotputernicia Sa, al lindu-se 

ou *1, ei vor deveni participanţi la aoeeapl e nergie pi putere oare au 

denlaat la Creaţie. 11 vr luora, cum lucreasă Bunneseuţ vor fi oonluorătorl 
eu «1, oa aă foloaln cuvintele lui Pavel (I eerlntenl III,?) » 

Ilsus,. există e luno lnvlsiPilă, dar noi nu nunal oă e puten străPa ţe^cu^ 

privire* ,, ol * P*te» ntlngo, *»«»«• » lal » de ** * eaB< »« "**«* 
vrea oa pi nel aă oreăn..." (l»t Kobortson, »eP Slosser - "împărăţia 

secretă" r Cil fnlversity Press, Tlrginia, ISif), 

Xrterla nunloii a denenstrat, denenstrează pi va demonstra întotdeauna 
viaPilitatea acestei aserţiuni, "creaţia conpenlstioă" _o 5 lindinl - Prin 


. 1 jleacele specifice artei sunetelor - Pnlversul oreat de Punneze u^ 

o4 .i "ţeate prin «1 s-an făcuţi f l fără PI nlnlo nu -a făcut din ce ■-> _ 

f^Vimfim^miIAIi "Simfo nia * II-*_" i* Jeethoven, "Planetel şl 
de ă. ,olst. "nul stelelo r" de Satie. liedul « 

lePusapr "ie Hai Btr.vinsPi, opera ' 

Ch.Pri.r, Paietul f Andrd W.mster, " Le Pdre des frto^l es. 

Pleu et Salnt" de Kesslaen, "Pe te or s" de Tranoie Phonont, " Le nolr e_ 
Wtolle" iT«#rard Pri.ey, "Juplter" ,i "Fluţon" de Phllippe Panoury, 
^^Ta per un satt.lit." de Prun. Madema, "II sattellto sere .no, de 

n„ii1P tnPg , ■gfifanla '* TIIB-a. Luceafărul" de Wilheln lerger, 

„..♦„Iul "Constelaţia onului" pi piesa "Kchlnooţli" de TiPerlu «lah, 

"Constelaţii" de Adrian Păţii, . " Tis oosnlA* Tto * d#r Cri * #rl *> 

-cîhtecul stelelor» de Kihai Witrea-Celarianu, "Alpha Lyrae " de Comeliu 
Cezar.. "Tlzlu^T^snloe " de lan Toioulesou, poenul simfonic "Constelaţ ii : 
pi liedul "Spre stele* de ŞerPan Plchifer, etc. 


•/. 
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Cultura Iar ailaila urni ilstea religiei profuni »»ml . 
nonotelat «a teailnti (iivinltatea feminini oenplenentari - ce era 
repreaeatati ţi In: peslţla 4e inveoarer - filai lufcerienati Karelal Zeu), 
eminamente pro-oreitln (ie pilii, aan4ala repreiusâ fn FI». 11 
preflgureasi aeaaul Sfintei 0ruei) r ioiveltat pe 14eea saorlflolulal , 
ea nuntă eeenleă fa»» «i apare şi In talaia merita ") şl M 
« t «<1 ala In nenurlrea miletului (eerul roşu, ce emeaeă canera funerar* 
ieioeperiti la 7întlnele-jui. Teleeman, alnfeellsfni teenal eternitatea 
uiiţil tlnirului Iahunat, ee fueeee "ţarinii" - prim aacrlfloln - ca "sol" 
la ZiLMXIS). 

Tnele 41ntre eele nai Importante eleaente ale slatellsaulul 4aole 
areal şi valenţe aenere aşeeifiee . Astfel, etln4ar4ul era reprer.entrt 
şrlntr-aa iaatraaent aerefen In forai 4e oaş 4e Pnlaur (nualt " cararx " 
sau "iraoenm"), ale eirsl lunete tullturiteare aveau valenţe eeeterice, 
exeraliaate, aarefn4 (iupi Taeile Pfrvan, a Getloa a ) un elneretlia 
religiei raportat la a eultul Cerulul a al la " oavalerll traci 1 * (iau 
" eailrll " pelasg ller)). Teteiati, ilnteeele funebre, Secetele (preeente şl 
la f elolerul 4e aii) aaroau Ieşitura eu aleterele erflce - refreaele Ier 
(«enitruite In nuaereaie oaiuri prin multiplicarea partioulei "lin", 
proprie şl celln4eler ) eveeln4 a llnei a -ul grecesc, 4ar şi railorlul seait 
■ Ha» » oe ie tra4uoe prin " a înnopta ", a a giiiul" (uraln4 această ultlni 
interpretare, Pr.Fref .lr.Enlllan Cemiţeiou propune tra4ueerea libert 
a ounesoutului veri " llnu-1 lin »1 iar* lin " prin " noaptea nopţilor şl 
ţarA noapte " 4e Crlolun). 

•rlgiaea 4elneler in41oă - In vlalunea lui l.P.Maşieu (" Isteria 
p aagnl Ier al a leaanltitll trlentalo ") - intereiante oenexiuni 
etlaelegioi iu teraenul lamorit " 4hl " (» "a gln41" ) şi cel persan 
a 4hi" (■ "a ve4ea"), avln4 la lunea arye-eurepeană şl semnificaţia 4e 
"alnţeo". lupi alţi autori (A.T.Lauriaa şl J.C.Hassin - "lictionarul 
MaPsl r anine" .tenul I r pag.1123), ouvlntul " 4elna " Jeriva 41n "ielia" 

(= iol'lu . " popularii eleala ". " eleglen "). exprlnlni acel ceaplex şl 
profuni reaineic lentiaent 4e " 4erlu " ("ier"). Centinulni aceste 
investigaţii şi eviienţilni raportul hierefanio iintre felolerul amical 
şi natura reaineaiei, aarele teolog oenteaperan Pualtru Stinlloae 
afiraa ei 4eina este "e oenteaplaţle <e * profunii şl iuleaiă lntialtate, 
tn care taina existenţei e seilaati şl sugeraţi fn nenunirate nuanţe şl 
fntr-e atare 4e liniştiţi şl st aternlei ulalre, vecini ou ticerea şl 

nl Imul" . iar şl ou "trlst«ţ«i (aleanul) ie a nu putea reallia 4splln_ 
şl şeatru tetieauaa aoeaiti soufriniaro In taina ultiai a exi stenţei, — 

In oeaunlunea eu toţi şl on teate "( . . ,) a In olnteoul reaineie, spiritul 
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peperului nestru e sesizat la nivelai Iul ie ieasupra unei mu uner 
f ilesefil unilaterale ţi prea precis artioulate. X fn el • fineţe 
suprafllcscflo ă ţi supraliecleglcă, Intrucît ointăreţul ne află 
soufuniat într-e realitate ilnoele ie structurile lieeleţlc exprimabile, 
lelna reaăneasoă este capre a la trăirii ilreotc a aifnculul Indefinit 
4 » bcţat ţi ilncolc ie erloe determinare a tainei existenţei, dne peste 
fcraula licclcţlo experienţa sugerată prin oclinic, starea de ylngăţle, 
de nevinevăţie, ie naivitate eriginară, ie puritate albă, pe care e 
elţtigă spiritul fn centaot eu un anu mit aspeot al tainei existenţei, 
in epeelal eu taina paraicxală, măreaţă ţi glngaţe a Pruncului, 
aăseut in iesle <6^1uancseu cel mititel^» sare ieseeperă lualn a ie 
taină ţi ie supremi ielloateţe ţi llnlţte ee incenjeară naşterea..." 

în aoelaţi timp, "ointccul reaăneso reallteasă e slablcsă ou 
pe lsa glul reaănese (...), a exprimarea pclaaglulul reaăneso reflectat 
eu af ecţiune in lnlaa peperulul renăa. Prin einteo ee revarsă sufletul 
reaănese peste pclsaglul ţării, ii soaliă, ii uaple ie dulcţle, ie 
străluolre ie seninătate ţi incurie, ca ţi ie Jalea sufletului 
reaănese. Pclsaglul se transferai prin sufletul reaăneao in oîntec. 
Încărcat ie tet oe siate sufletul reaănese fn acest peisagiu... 

SIMTEZA IITHI *R IEMT ŞI tCCHKNT IEŞI IN MILiStL BtMÂNIBC II Htb 
ACCIHTPAT IH KIIilEE . " 

Legătura erganloă, transcenientală ilntre leeuiterii bineouvfntatului 
nestru " spaţiu alerltle " ţi infinitul cesalo este astfel e csnstpntă 
atit cairul religiei iaoe-geţller, sît ţi în perspeotiva revelptă 
a creştinismului arhaio, oe s-a eentepit — Încă ie la Începuturi — 
cu felclerul reaănese . Inspirat ie begăţia aărturiilsr culturale 
oe atestă eentlnultatea inilselubllă a spiritualităţii iace-reaane 

- reliefată ţi fn filenul felclerului ancestral aa ceapus nai multe 
lucrări auzioale, ie la cantata " Itvcare 2050 " (fit. 4-% )• "tratcrlul 
de ărăclun ", Slafcmla a IX-a "Yla Lucis"(Plg. 13) ţi Slafenia 

a Tl-a" Arcuri In timp" ,- pină la piese camerale, oa ie pilii "Carnyx" 

(Jiţ, -j 4ir ) ţi "Cel inie"/ "Cărei a" (Plg. d5 ) » 

In cencluzie, ieria să reliefăm faptul oă spiritualitatea remăneescă 

- oe a cuneaout nealjlcclt experienţa apestelică, prin activitatea 
aisienară a Sf. AMBII - a permis cristaliearea unei inexerabile 
y,i creştine rcaănestl . preaulgate pe Slnalul neamului nestru 
representat ie creţtetul Carpaţiler. Centlnuiniu-ţi existenţa ţi iincele 
d e " vămile văziuhulul ". fntr-e sacră ceaun lune a lisericii luptăteare 

eu cea triumf ăteare , această iniestructikilă entitate a spiritului 
reaănese ilustrează In eternitate - prin creilnţă . iubire ţi 
cultură - supremul legăaînt ou Createrul, iar ţi cu lumea 
strămeţller ţi aartlriler neţtri, în perspectiva alntulteare a 
învierii in numele lemnului nestru IISIS IKISTţS l 
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Aoeastă luiestructlVilă entitate a spiritului 
r«sin«i« llustreasă îm eternitate - prim oreilntă » lutlre şl 
«ultură — supremul leţămdtat «u Cr««tsrul r iar pi au lumea 
strămeşiler martlriler ueştr£ r tm rerseeclTa «fătul tea re a 
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"•PIS III" - DIAani AUWIPALl n Plt IUŢII LI MI 
*» K.ZICi CILTA «ITH.AU «I 

"Puaneaeu r oare ea te transcendent erioărer lucruri, 

laeaaprekenalkll yl laăloltll, cana lat* aă ăeulaă 
participant yl uluit 11 la a*4 Inul alt 11.* 

«f.trlaarla Palaaaa(l2 9<-135f)."Cuulnt m*( triada i) 


"Pat acaa aa aă laeeajura lai apăram Intr-a luai mă 
înaîat&tamrci aapaall, larka, păsările, păaîntul, 
mărul, lualam - tamta păreau a -al spune o& azlatl 
pentru aa, aă auat aărturlm lut lr 11 lai lUaneaeu." 

*?euaatlrlle aaal pelerin* (mutar anemia) 

"■maica aata aaam aaar ferţe rămleţe... Iar uall 
fma ăla am aa alntaa a pacul a tir i tal plac nai aalt 
aala al tara aanat* mia flalaralal aaal păatar 
eflpteaa,- al eelakereasă ea peisajul yl aaăa 
mraaall aaytlat* 4a trmtmtcl* ueastre...” 

Uliii lekaaay. *»yaaal Craoh* aatldlletant" 


Pralactlaă ăaaaalal ualTcraml 4a definiţie apaolflc ăaoaaantalar 
sarlpturlstlce la afarm faaaaaaalaylaă m mrtei aanatalar în pemerml yl 
m aaalail aalta la special, raamreăa 14*atlfl«ar*m planului tltllc 
4a amtară eeeaeleglaă aa Inaăyl 14eam ereaţlel aanara. Astfel, în 
fara^Vrlfl ■ară, mym aaa mpmra la prlam cart* m Pentateuhului . aceat 
plan ealnmaenta hlarafmala aata expliolt enunţat yl la uraătearele 
apari auslealet *11* Sohăpfung* 4a Iajăa > "Preluda aa elnar feneala* 

4e Sokăakery, "Aa frdatlem 4a Maaăa* 4a Mllhaud, "Mlkrakeaaas* 4e Jurtdk, 
laraaale 4ar Vait* 4a Ilaăealtk, *Caaaayaale* 4* Jeliuet, "The Creatlan* 
4a Partaar, "lua 4 ea aleten Pagaa* yl "tltlf, 11a aieten faţa 4*r Vecke" 
4e Staakkaaaan, "Makrakaaaaa* 4a «raak, "Ta umezeala* 4a Paaăeraakl, 
"Gaaaala £-111" 4a tereckl, *At Pirat Alfkt* 4a Cearta lenjaala, 

" toanapheala" 4a lina Petre a ea, * ţap te alia" 4a ăluia Sănceanu, atu. 

■aaţienăa aă această llată 4a laarărl - ca, 4a altfel, yl oale oare 
*»* uram - aa aata (yl udul aa paate fi) axhaaatluă - aa aulnă un ral 
arleatatiu yl ăaaanatratlu la yaaa ren» ral , fără pretenţia 4a a apulsa 
taata creaţiile aualaale lua ari aa latr-a anpaltă pretleaatloă. 
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Lardul spectru ideatlo al cosmologiei hihlice (sintetizat în PLAWŞILE 
I «1 II) cuprinde elementele: uraalan , acraţic, teluric , vegetal , astral, 
JSîiH» lunar ,. proliferant . antropologic . edenic , noral , sabatic. 
demonologie, nostalglo, anghelologlc . moslanlc-hrlstologic. eshatologlc, 
jeterleleylc şi semiologic - teate aoestea puţind fi regrupate şi 

ln f.m. ,vld.n*l.t. i« 

_ Mlr°** «11. 4 . (*Ţr »t.t 4. l.t.rl. r.ll.ln.,- 1, 

«gl., Xggţg. M.l.tulA...l./r.cun41t.tM . ' 

n.n.1 , ti. P ui, .it»! ,[ .l. >olnl . 

T.. p.U.f, l„ o.mi. ciuţi , n.rlc 4, .r.leoţll an*.crf»ttc. al , 
‘ C "** r ly» »rK.tl M l. In cr.aţl. .u.lc.li, t„tr-« t.nt.tlrl 4 . . 
4«.n.tr. ,1 >. .o...ti «1, c.raot.rul ..ln...nt. ceru. r.r.1 .. .... . 

C MiMUatl. .1 .u.lcll MUr .1 1 . lucrlrl „„.rc nt . 

Mt4r.,l» infinitele el f p ..t... . .c.t ....... |t — 

-ţ e - ilaţ. Cn.r.H . S.orului 4. . W la >rof«nul -f ccn f t ,. tl lul 

Xlreea Xll«*«), Intr-un Frece» j«Mntelet, ce uUliui realul l„ 

kierefani». cu. r—ro. ,1 «rele t t n 41t.r „e r lo.n ».l ph 

J !2 r ÎÎS .(f„ ,r.f.ţ. 1. •Ţ Sî _Ş 1 hlnx.), • p laneta. . 1. t .. u l~ .I 

ţa at ţ. natura ,. t, fa o r.,t.re, ca m nf.p e „ pcruat t „ IulU- 

rapidă ..ta., r f. ,»„. Identităţii un.,t, t,.ţ. lucrurile .7 

1, «plluă M l Xrl.tr-.Itul, ci „ţ rnr ,1 cel , (1 , trmnlu fltn , 

u,.r »«ul«t 4. cătr. ci Bl «H^ult. far dacă .mtM trilctc deTr 
te»4.t« nii ,1 xrlr.f t. 4,nr diferenţele (ll,.ln4 u-l putere. 4 . . 

t.tr.tul - nocl t.t In flecar.). anlrereal tn „h.i .a rn „ ll4u J 

Intre Pare fără răapu.a.,1 flecare .eu fapt „ 4..cc. P un. tn M rt , . 
llrutt , îv aoeastă tulburătoare diversitate. , ," “ 


Sliainînd totodată liftele "istorice" (ca expreaie a "rezistenţei" 
la Sacru), analiza pe care e propune» reprezintă., în fapt, un "rdpertelre" 
tenatic r bazat însă pe criteriile arhetipale derivate din dialectiea 
■acrului, perniţînd - într-e perspectivă enlnanente ananorfotică - 
"redescoperirea" spontană şi integrală a esenţei nealterate, la orice 
nirel fernal 8au"stilistic"(ca expresie a "lstoricităţii"). Sacralitstea 
- inclus ir cea a "operei de artă" - ar exprina astfel, în viziunea lui 
Miroea *liade„ tocmai "drama provocată de pierderea şl redescoperirea 
a oester Taleri, pierdere şl redescoperire ce nu sunt şl nu ror p utea 
fi vreodată definite.. —— 
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Aninaţi de acest inefabil sentiment al "nostalgiei edenice", marţi 
ceapa ai teri - ea pi adevăraţii teologi - an imtuit dlntotdeauna " faptul 
eă a lume invizibilă stă la Tiasa Înmii noastre vizibile, fncon jurtnd-e 
pi pătruaaînd. i» teate aspectele ef. le fapt, lumea invizibilă controlează 
lnmea vizibilă, deeareo» este nemărginită pi neîngrădită - infinită ... 
<clăznlţi spre invizibil pi apllcaţl-1 1» vlnlbll» y spnnea ăl. <«cCăol 
teate lucrurile sunt posibile la lumnezeu (Marcu 1,27). Pe scurt, 

Ilsus le-a spus ucenicilor Lui că daci vor avea cu adevărat credinţă tn 
lumneseu, fm suveranitatea Sa absolută pi fn atotputernicia Sa, aliindu-se 
cu SI, ei vor deveni participanţi la aoeoapl energie şi putere oare au 
domin at la Croaţie, 11 vor lucra, cum lucreaaă lumneseui tot fi conluorători 
eu II, oa să folos im cuvintele Iul Pavel (i Corlntenl 111,9)» 1*» * spus 
Ilsus,. există o lume invizibilă, dar noi nu numai că o putem străbate cu 
privirea, oi o putem atinge, înoă de aici, de pe acum, l umneseu oro ea să ţi 
vrea ca pl noi să ore&m..." (Pat ltobortson, lob Slosser - "împărăţia 
secretă", CU Iniversity Press, Tirginia, ISA*). 

Istoria muzicii a demonstrat, demonstrează şi va demonstra întotdeauna 
viabilitatea acestei aserţiuni, "creaţia componistică" oglindind - prin 
mijloacele specifioe artei sunetelor - Inlrersul oreat de lumneseu, 
oăei "toate prin II s-au făoutţ pl fără II nlnlo nu s-a făcut din ce s-a 
făcut" (iean I, 3)» 

- j‘.) AR1BTIPIL HAHAM» " Simfonia a IX-a" de leethoven, " Planetele" 
de t. «olst, "Piui stelelor " de Satie, liedul "Mult d'dtoiles" de 
lebussy, "Le Roi dos Itolles" de Stravinski, opera "L^tolle" de 
I. Chabrier, baletul "L*ltollo " de Andrd Vomster, " Le Pdre des itolles, 
lieu et Salnt" do Kesslaen, "Meteors" de Prancis Ihomont, " Le no ir de 
l'dtoile" de Cărard Crisey, "Jupi te r" şl " Pluton" de Philippe Manoury, 
"Serenata por un sattellte " de Iruno Maderna, "II sattelito sereno" de 
CI audio Ambrosini, "giinfonla a PIIL-a, Luceafărul " de Wilhelm lerger, 
oratoriul " Constelaţia omului " pi piesa " lohlnooţll" de Piberiu flak, 
" Constelaţii" de Adrian laţiu, " Tis oosmic" de Theodor Grigoriu, 

"Cfirteoul stelelor" de Mihai Witrea-Celarlanu, "Alpha Eyrae" de Cornel iu 
Cezar, "Piziuni cosmice" de lan Toiculescu, poemul simfonio "constelaţii" 
pi liedul "Spre stele " de Jerban Ilchifor, etc. 

- a.) motive meteo rologloo (hlerogamloo^ 

_ ţ.) furtuna» " La Tonpdto " de Marin Marais, Concertul pentru 
flaut "La Tempesta dl maro 41 de Pivaldi, " Simfonia Ir. C, Purtuna " de 
*kyd», "Simfonia a Ţi-a,. Pastorala" (partea a IT-a) şi Sonata pentru 
pia» op, $7 "Appass iernata" de leetkevem, "La Tempesta" de Paganimi, 
fa— oala simfonică "Purtuna" de Cbaikevaki, baletul "Purtuna" de 
Ankrelse Tkenas, "Purtuna" do Artbur Sullivam, "Prllude pour la Tempdte" 
de leneggev, operele "Purtuna " de Jekann Priedrioh Reickardt, de 
Jekamr Pudolpk Zumsteeg pl de Zden&k Pibloh, eto. 
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- *-) —rll i Crartotul ap. jţj Ir. 2 "Aşteaptă ptnă trac B »rli* 

4c *ay4n, "loctarnos" (partea I - "luate*")) pi anual te fragaente 41a 
opera "PclKaa et Mdllaandc" 4e lefeusy, ete. 

- >»)) Tftrtttl » "PrAludes I" - Ir. 3 (" Le Tent 4 an 8 la plalne ") *1 
T ( "Ce ţa 1 a tu le ronţ 4'eueet ")). " Slx Iplgraphes Antlguea" - Ir. 1 

(" Pour inroquer Pan» 41eu 4a rest d'dtA" )'. "Trols Chansons 4e Illltla" - 
*r. t ( "La Plute 4c PnaJ 1 )), poemul alafeale "La Her" (partea a treia, 
"llalogue 4u rent et 4e la aer" )) 4e letuaajr, fragmente 41n "Simfonia 
llpller " pi 41a " lea Qulohette" 4e Iiohar4 Strausa, " Aeellan Iar» " 
pentru paaa 4c Ieary Ckvoll, frafaente 41n "laphnla et Chlo< " 4e Parei, 
liedul "The Soutk Via 4 " 4* Ck. Irea r piesa " Aeellan larp" 4e 
Vlcdia iatfori KotcAakl, ato. 

~ 4.)> pleala i " Slx Iplgraphes Antlguea " - Wt. 6 (" Peur reaeroler 
la plulc au aatla ")) şi " Eataapea " - Ir. 3 ( "Jar41na 4ana la plule" ) 

4c lehuaay, liedul "Plule" 4e Kneaau, " larden Pala" , " Paln Tree " şl 
"Pala Speli " 4c Teru Takemitsu r "Palaforeat " 4e Iar 14 Tudor, eto. 

- h.) ae tirul anghelcloglo ( la gerul hun)t " Angelica Mualoa " de 
Jiakan nea Sar4ealua, "Mlaaua eat Sakrlol Angelua" 4e Jean Mouton, 

"MesalahP 4c IXa4el r lie4ul " lie Ingel Oottoa relnea". I. 51 f 4e Ho şart, 
"Slafeala a III -a, Îngerul 4e feo" 4e Prekefier, " Lee Angea" şi 
"Quatuor peur la fin 4u Teapa" - părţile II ( "▼ooallae pour l'Ange qul 
anaence la fia 4u Teapa ")) şi TII ( "Poalllia 4«arca-en-cl el, pour 
l'Ange qul aaaeace la fia: 4u Teapa ") 4* Meaalaen, "lle Ingela Anre4u ng 
an 41e Seelc " 4* Klaua Iuker^ tjic. 

- lanul leruvlc 41n Liturghiile Irtodoxe ooapuae In Irecia de 
Mihail Aaanietul, r.Ilykea, I„Papad*pules (Kukuseles), I. Kladas, 

Xaanuel Ckrysaphcs JUka, Xenoa Korones, Chrysaphes cel Kau, ffheraan - 
episcop de Neen Patron, Mlasie Prestai, Pansyot Chalagoglu, 

laalel Protopsaltul, Petra Laapadarie Peloponesios, etc.ţ fn Pomdnla de 
Erstatie Protopsaltul ,Maoarie Lereaonahul, Pilotei Sîn Agăi Jlpei, A'nton 
Păun, I .Fus i ce s cu ,,Ck. >laa , S.Jrăgei,. l.G.Kiriac, T.Georgescu, th.Cucu, 
I.Papaacu-Pasărea, Paul Constantineacu, I.l.Chiresou, N, Lun/ru, 

Ilcu Moldereanu, Sekastian Jarku-Jucur, Iragoş Alexandrescu, C.Irăgufin, 
Şerkan Nichifor r «te.* în Pus la de Castalski, Calinikor, Cesnskor, 
Pekallţki, Titer, lertneanski, M.I.Hinka, Al.Grecianinor , P.I .Ceaikorsfci ? 

Ra.hmaninov»Arhangelsky,etc. 
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- lanul "At* Marla" (Bal "*»™» înwr«Mi>i). «« Bolceghea, Vlllaert, 
Fi. rr . da la 1.., Jasţui*, P»les trlna, Tiotarla, Schukert, Terdi, «auned, 
Pranek, Cepastina «echer, Ta.ll. Spătărelu, Şerhan Wlchifor, eto. 

_ •£|«Bl«lJ^di^21i£SiL£22âii2i21îS»£^— neluşl^dli^^ 

"Mls«a da laţul**") -"M lsse" da lufay, t.de Haohault, B.llnoheia, J.Bbreoht, 
«IcexMaa, J.d» Pr4e r A .Vlllaert r C.de Rara, C. Testa, Palestrlna, 

IT^i TI t tar la,. B.T*.A*.rla, «.ttahrialll,. 6. Crace, B.di Lase*. W.lyrd, 
«ran.«ri, Al'.8oarlattii r Tr.Iuranta, M.A.Charpentler, l.Tuxtehude, 
n f s.,a ( w»Ta¥ra "Mlasă"ln SI *ln*r )) t W.Hnd.l ( "Maşşiaa")\ G.I. Partal as 1, 
X, jla>all’l, J.Iaydn, V.A.Hasart, L.ran laethoran ( "Mlssa sale»n l s _ " ), 

L . CharuM.nl , «.Rosain*. Pr.Schuhert, Tr.Lls.t, C.Pranck, Ck.Baun.d 
f "Hlasa s ala»" !■ Santa Cecllla" ), A.Ikuckner, C.Taur#, A.lrarak, 

L . Jana^ek ( "Wlssa gla«alltî^" ). Tl.Solwltt, Al.Brecianlnoa ("Klşşa_ 
oecTuaarrfca"), I .StraTlnakl, î.ladaly, H.Tilla-Lahas, Tr .Paulenc.A. Jal Iret , 

I . Taufkan~ Vili laas r J>. Sohăffer ("Mlssa a lat tragica")', S.M.rtlrana 
l "Mia aa dadaoafairdoa ") , Sren-lavld Sa*dstr8a, Ş.lTCchlfor, ato. 

-■RMulaa^ur^ de Palestrlna, B.dl Aaeeo.Cl.HohteYerdl, 

Al. 8 cariat ti, Klckael Iayd», V.A.Mezart, L.Cherukini, I .lerlioz.Pr.Eiazt, 

B. Terdi, C.Sai*t-S..», A.Wik, B.Paurd, l.Racher, A.Schnlttke.W.IeFrea, 

J. RlYler, B.li'*etl',B.W .lenea, K.Panderaokl, Ş.Michlfor, eto. 

■ ara tar 1 1 «oantate al alte luc rări de Crăciun de 

1 . Juxtekude, Al.Soarlatti. B.Pk.Teleaann 


..f l.tof.1 lo «.».»«)■ Son.t. -Trilul ,l.r.l alul 

,. Ji: *.». a * 

Ho şart. "Tarald In Italia" da Jkrlio*, Simfonia lanţ® * _£I - 

Walt." da Lisat, 8iaf.nl a ^anfred" ,1 fantezia siafanlci francase. a _ 
71^7^ d. CealkaTski, apera "llav.lul »1 Caterlna" R^şodli. 

satanică" 4. M.scami, apera "Hef latafele." de Arri«a loito, poe.u 
a iafanîe ".anta" 4. Branad.a, apera "Luolfşr" de Claude levincaurt. 

"La*^rănd Macakr." 4a «y.r*y Li«eti. ".Ţlack Ang ls." ,1 "^ran« 
.!! isfralna af *eath"4. Ce.r«a Cruak, apera "llv.lll din La ^ d uş. fi 
"Masoa neagră" 4. iTTy.st.f Pender.cki, "llakalus In Mu şlc^. de Um 

" iii tr* Y*re ian I/IE" 4. «al.ut Lachenaan*. "Iraaula de Vajciech 
lilar, "Haulverka" 4. lleT.r Schnek.l. "Stanca». Palace." da Rodney .akes, 
■Ta Pas a lan s.lan Sada" 4a Sylran. ^...attl, kaletul " Le M.». 

.. t.wuT Tar «4. "A^.aatu. llakoll" *• "7»*^ S.er«ta, lerll P 

dm trio fwan*«r 


•/ • 
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_ gjARIETIPŢr^^ "Zoroaatre" de J.Ph.Rameau, Simfoniile 

Hr. 6 ( "Blmineaţa" J) şi 7 ( "Amlaaa" ), oloiul "Cvartetele soarelui" 

•p. 20 Br. 1-3 şi cvartetul "Răsăritul soarelui" de Baydn, 

Simfoniile o III-o ( "Broloa ")) şi o IX-a de Beethoven, poemul simfonic 
"Prometheua" de Lisat, operele "Rlenal ". " Şlandezul zburător ". 

"Tannhăuaer" , "Lohengrlii ", tetralogia "Inelul Nibelungllor" (formată din 
"Aurul Rinului " , "Walkiria" r "Slegfrled" şl " Amurgul teilor" } şi opera 
"Parolfal" de Wagner, "Zorile deaaupra rlulul Moscova " din opera 
"Bovanşolna" do Muaorgoki, opera "Breatlade " de Arşlgo Boita, 

"Poer Cynt" de Gr leg, "Preludiu la după-amlaza unul faun" şl " Marea" - 
partea I ( "le l'auhe ă midi aur la mer" ), poemele simfonice "> viaţi de 
erou" şl "Aşa grăit-a Zarathuatra" de Riohard Strauaa, "Prometheua" de 
Scrlatdn,. "Pini dl Roma" de Reaplghl, opera "Mandarinul mlraculon" de 
Bartdk, opera "ăedip" şi liedul "»ln Sonnenbllck" de Kneaou, Baletul 
"Pasărea de foc" şi opera " Şedlpua Rex" de Stravinaky, "Bedlpua" de *rff, 
"L'dreBtfo" de 1. Milhaud, "Le Solell des eaui " de P. Boule*, " Bedlpus" 
de Iarry Partok, "The Sun of the Ineaa" de Edison lenisoT, opera "lonw" 
de A.Tieru, opera "Şreotla " de A. Stroe, opera " Zamolxe " de L.flodeanu, 
"Sunrl Be of the Planetary Bream Collector " de T. Riley, " Soledpd aonora 1 " 
de Raoul Be Smet, opera "tedipus" de Wolfgang Rlhm, "Solera" de Chris 
Chafe, "Janua" de Peter Wottdtein, "Tre Soli" de Satoshi Bhumae, etc. 

„ ^^RIETIPBl^BNA^^MISŢIC^t Concerto GroBso op. 6 Nr,8 "fatto per la 
ftt(e dl Natale" de Corelll, Concertul pentru flaut "La Notte" de 
Tivaldi, "^rmne ă la Mult" de Rameau, Tarlaţlunlle "Boldberg" de J.S.Baoh, 
uvertura "Lumea luai!" şi Simfonia Nr. B "Seara" de Xaydn, " Pine klelne 
Nachtmmalk" de Mo*art, Sonata "Lunii" op. 27 de Beethoven, "PrelBchutg" de 
Weber, "La Sonnabula " de T.Belllni, "Simfonia fantaBtlcă " de Berlio*, 
"Noaptea de Walpurgia" de P.Mendelssohn-Bartholdy, "Ş noapte pe muntele 
pleşuv" de Musorgskl r "Nopţile nehune" de Ceaikovski, "Noaptea Valpurglel " 
de Nvorak, opera "Noapte de mal " de Rimaki-Ioraakov, " Imagea II"' - Nr. 2 
( "Et la lume deacend eur le temple qul fut" ), " liberia" - Nr.2( "Lea parfuma 
de la imit")), "Prdludea I" - Nr.4 ( "Lea aona et lea parfuma toument dana 

l’alr d-U aolr ") , "Sulte Bergamaaque" - Kr.3 (" Clalr de lune" ). "Cina 
Poămeo de Charlea Baudelalre" - Nr.2 ( "Barmonle du aolr"^ şl " Batampea" - 
Kr.2 ( "Solrde dana grenade" )' de Behuaay," Terkl«rte Nacht " şl "Plerrot 
lunalre" do SohBnkerg, " Gaapard de la nult " de Ravel, "Nochea en log 
Jardlnea de Eapana" do N.de Palia, "Poema Romftnă" (tabloul " Noapte de vară" ) 
şl "Au Solr " de Geerge Eneaou, "Seara mare " de Tiherlu Bredlceanu, 
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31»f.nl* * IXI-» "Clnteoul nopţii» i» K. S»y.anoveki, «»m 

"Terna» nettuma" ir G.T. Malipl.ra, halatul " La nult" de lenri Sauguet, 

"Ploeela mualoa »otturna" ia L.Ballapioala, "Petlte Mual que ia milt" 

4a Raaan IauheM.took-Ra.ati, "La Tl.age nupţial" ia Plerre Boule», 

"Rlgkt »f tke Taur Marne" ia Georfe Cru.h, "RerkneajB^ ia Trenor 
ranataul. "TeMp.ra Baetla» ia Ar.e Horih.i., "lulţl" -* ^nin Xanakla, 


■Hrkt Mualo" ia Wllllaa Penii), " Tenebra." ia Ilaua lukar, " HoctumL * 
i, Sigard Tar A ia r "Moon Cat Chant " ia Barbara Benary, " Alnal la nul _ţ " 
ir Ianrl ButllUrux, "Mualo far Alklon Moonllght" ia Ba-ald ladfori, 

"Soare racturre" ia Anatrl Tiara,. " Tlmlunl nocturna " ia Adrian Raţlu, 
"Tantaaaa" ia Theil» Ti.iş,, "Tlaara" da Rugen Weniel, ato. 

_ " a» e tura»" ia Rayin, Mosart, Schumann, Lia.t, *h®P* B . Tauri, 
Balakirae, Bebueay, Sorlakin, Eaaaou, Tlald, L.Ardrlaaaan, ato. 

- mo tirul klerafanlal nootumai Slafonla Mk.5 6 "Mlraoolul" ia 
..yi. r "ApparltlQMa" <* M«t. "Moarta şl try . af l cura jla." da R.Strau-, 
"T...ul extazului" - ir Scriabi., "F.ntoaa" ap.3. " Ţ leluua il*kol l_ c ţ op.4, 

ac al " Melon. fu,ltW»a_" de Trokofl.r, "Rotmeel.a Mel on» ^ 

4. lindeaitk, "Tlalona ir l'Aaaa" ia Maaslaan, " T.a Melon iu 
ia Tatar Racla. Trloker, operai. "Mediu." ,1 "Ţanţrllocul" da i.C^anottl, 
a T . et miuainati.n." ia Bkltten, "Rexelatlon In tha Courth ouee Park" da 
Partok. - " Maritima" de Slgeti, oratoriul "Rpifanla- - *.***•. 
"Trana fi curai Vini» da Rajar R.jm.lia. «ilo aaolalla" da Jleter Sohnakal, 
Malar Preluda rf Wopln... >■ * RrralatlonP ia FhUiP Corner, "Bplphany^ 
Mualo" ir Tad.ua. Bairi, "My.tarion" ia Jani Chrlatou, "Pantae.ego rle" 
ir Easiairr* Ser.eki, "Tlalon and Prayar" ie Mllt.n *kkitt, atc. 


f 


_ B^^MEŢIPl^^CŢATIC^ "Vater Mualo " da IRndel, "Lacul lehedelgE"' A» 
Cealk.Taki r "TI tara" io Smetana, "Spiritul apelor" da Bvo¥£k, 

"La Mar" ia Clauda Rakuaay, "Jeux i'aau " da Ravel, "A Saa Sy aphony" ia 
palpk Yaughan Vili iama,. "Pontane il Roaa" ie Reeplghi, "Fontalne i'Arithuee 
ie r.Sayaanawaky,. "Mlaalaalppl" ia Pari» Grofi, "Patru Interludii aarlna" 
ia Irlttan^ "Tontana Mir" şi "Vater Mualo " da John Ca ga, "ţŢaţarJlu8io% 

"Va ţar Vaya» şl "Varea " de Toru Take.itsu, "Tha Inderground Rlvar" ie 
Zygaunt Irausr, "Raath ky Vater" ie Bnrleo Corregia, "Aşueduot" 
ie Tor Ialaraat, "Bniervater Vait»" ia Madlalr leeaoheTeky, 

"▼ax Marlo" ir Georfe Bneecu, "Intoaroerea din adlnourl " da Mlhail 
jora,. " Marea Beagri" io Alexandru Paşoanu, "Fautllua" da Anatol 
Tleru, " Pr Argeş Im aua" ie Thaodor GS-igorie, "Vara a" da Mierla» 

BMtniuş, " Cfntao apelor ţirll" de Chaergke Coatinaaou, ato. 



_ 1 .) ARBETIf BL LITMICt poemul simfonic "Ce i^ii’on entand sur la 
■ontagne" de Tr. Ll8zt r opera "faspetele de piatră" de Al.SergheeTici 
Bargomîjski , "• noapte pe munt ele pleşuv" de M.Musorgski, "Synphonle 
sur un ohant mo ntagnard franpalB" de Y. d'Indy, baletul "Legenda 
florii de piatra"' de S. Brokoflev, sulta simfonica "Crand Canyon" de 
Ferde Grofi, "Prin M unţii Apuseni" de Marţian Negrea, Concertul pentru 
plani "Pe oulmlle Carpaţilor" ** Stan Golestan, "Munţii Betezet" de 
Hon lumltresou, "Poemul Carpaţllor" de Alexandru Papcanu, "Cantata 
Munţilor" de Norbert Petri, "Stone Lltany" de Peter Maxvell-Baviee , 
"Simfonia Juoegilor" do lumitru Bughlcl, poemul simfonic "Muntele" 
de Cslki Jeldissar, "Stones" de Cbrlstian Wolff, "Appalachlan Carol" 
de lUgo Kaudex, "La Flflte de Jade" de Eugenluss Knaplk, "American 
Rymphoay No. 3" - partea a T-a ("Crand Canyon"} de Şerban Nichifor, 
"Fountain Banco" pi "Hue Job Mountaln Sonata" de Alan Bovhaness, 

"Sennet on the Tatras" de Lldla Zlelidska, "Monollth" de Thomas 
Bruttger, eto, 

- Tj)ARljBTIP^TELFR^i "CIntecul pămfntulul" de G.Mahler, 

"Jerdena Bang" ("Clnteoul pAnintuliil") de J. Sibellus, "Bapsodllle 
BomAne" "Suita Săteasod", "Bvertura de concert" , "Sonata a Xll-a 
In oaracter popular romdneao" pentru vloard pi plan de Ceerge Fnescu, 
"Chants de ter re et de clei" de •.Messiaen, "La Terra prompBss" pl 
"La Terra e la Campagna" de E.Nono, "Bltual pentru setea ptmfntulul" 
de M.Marbd r oratoriul "fir, pdmfnt numit România" de L. Glodeanu, 
"Apetheosla of thle Karth" de Karel Kiisa, "La terre des homnes" de 
Klaus Huber, "Terre de feu" de Franţols-Bernamd Mache, "Barth'e 
Magnetic Field" de Charles Bodge, "Llmplng Bock" de C. Miereanu, etc. 

- motivul vieţuitoarelor ( creaturilor)» "Le Bappel des 
elBeaux" de Bameam r Simfoniile Nr.82 ( "frsul ") pi 83 ( " Sdlna" ) , 
cuartetele op. 33 Nr.3 ( "al p&a&rllor" )), op, 50 Nr.6 (" Broaaca "j pi 

ap . 64 Hr.5 ( "Clooirlla ") de laydn, liedurile "Privighetoarea " pi 
"P&strdTul" , preoum pi crintotul cu pian "PtstrAvul " de Schubert, 
"liatorea naturellea " pi baletul "Ma MAre l'fle" de Bavel, poemul 
simfonic "Ctntecul privighetorii " de Strarinskl> baletul "Lee anlmaux 
modţles" pi ciclul de lieduri "Le beatlalre" de Poulenc, "P&sdrlle" de 
Respigfci, " Catalogue d'oleeaux" , "Btieaux exotlqueB" ," Rdvell des olseaux"' 
şjj "Le merle noir " de Mesalaen,. piesele pentru plan "frâul" pi" Căpriţa " 
de I. Bum itr eseu, " Cant dell »oellB" de Bau Casals, "Tex Balaenae "de Crumb, 
"Ceyote Hues"de Magnus Llndberg t . "Bestlary "de larry Schrader, "Laudes 
creaturarem"de Reter Barea r "L' olaeau-chanteur"de Franpols Bayle, 


Animale and the frlglna of Banoe" de fenediot Mason, etc 
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- aotlvul anetlnpurllor (în general)» "Anotlapurlle" (patru 
- T — ^.arâ^ 4 . TlTalil. atVfrlul "Anotlapurlle" da I.ydn, 
"Cala patru teap.raaent." da P.Iindeaitk, "Ark.r oaa.lca" da Andree;) 
Panufnlk. "Arkos" da Arra PIrt, "Anotlapurl ronâneftlŢ (patru 
canoarte pentru vioară) da Thaador Crlgorlu, ciclul da lladurl 
"Anetinpurile" da Carmen Petra lasaoepol, eto. 

- 1 .| ao tir ul prlnăvorîl» liedul "Ia— lleker Mal" 1.5*6 de 
Haaart.. sulta "Prlnteupa " »1 " Inagea " - partea a IO-a ( "Kondes d e_ 
printe.pa") da lekussy,. baletul "Sărk ătoarea primăverii" de Stravlnski, 
"Sprluf Synphoay" da Jrltten, "Appalachlan Sprlny" de Aaron Copland, 
"Slafenla Pr laturii" da Marţian Negrea, liedul "Prlaăvara" de Mlh.ll 
Jora, "Paaaul Prlaăvâril" de lualtru Jughlcl, poewul al afonlo 
"Prlaăvara în Carpaţi" da Mai liolkavits, eto. 

-2.) aatlral verif » Slafenla a Tl-a "Pastorala" de leetheven, 

"T isul unei nopţi de vară" de P.Mendelssokn-larthaldy, "J aur d’dtd 
TTa nentagna" de T.d’Indy, "Prdluda ă l'ap r»s-nldl d'un fauM» de 
PaVuaaT. "Pastorală da rari" da A. lonegger, "Muelc for a Suaaer 

d. fi. Crunte. "Grtu auk ,aare_" din "Prlvellptl „Idorenejţl" 
daM. Jara, »» «1 da vară" da l. Tanoaa, "Cînteo da vară" de Ş.Nlcklfor, 

-O aetlrul taaanel. "ălegle" da ft. Paurd, "Pţaaul" pentru vioară 
4 . . r^u.aon- "Prdludes II" - 2. ("Feulllea aortea^ fl 3. (" La Puerta 
4«1 Tina"),. "Autuan Kkytn" de Jay Alan Tla, kaletul "Ctnd a t ruguri 1 _ 

"fa «a^a Mik.il J.r. r "Aaurg da t.aană_" de Alfred Aleaaandreacu, 
"Pat*m~olntaoa da tcaană" da Zeno Tanaaa, "Taaana în leita lunărl l^ 
dTT^Wa-* , Violul oaaeral "llcayal«a"de 9- Hichif.r, etc. 

-4 ţ nativul Iernii» c iclul "Călă torie de Iarnă" de Sohukert, 
.«—J T "Poveri, da iarnă" de Caaik.v.oki, "Chlldran'a Com ^ - 4. 

«• ( w> «‘ ,nr la n - ^ 4 „ 
da Hto.r. "Wlnter~Hualo" da Jakn Gaga, apara-fearla "Crălaaa aă^a 

da Liana Alexandra,. atc. «„.201-20*1 




ABHETIP1L RITTALlT ^ 

"L k.)> ritualul masonic» Trio în al k enol Z.W (dedicat 

r . B .-. t>t.i. "»**• s *« lc 4e " 

‘ 2# _ "11a Ms ur.rfreudo 1.471, - " lle lhr dea unerneellohen Welta . l la. 

tk^dr a^I.iUa "L^ţŢ^k^ g«*lg SL- 

—-. ^aurerl^ Traueraus^ I^ 73 ^( dedicat P.‘. *. . duce 
■^ 77 -S^^^^alita fi T*' • cont * P.Beterhăay e 

r ^ 1fr y. - T .~ "Tlautul feraecaţ^ (-arcat explicit ,1 prin aria 

"lla Strakien’ dar Soa«"^e pildă) de Volfgang Aaadeua Mo.art, etc. 
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_ ftlte ritualuri» opera "Puaalka" de Alexandr Ser*heevicl 

largomf Jski, "lanao aaorle et danae profane" . "Nocturnea" te a^ 

ai "PAtoa Galantea" do leluaay, " L'Enfant et lea aortlltgea" «1 
"louă melodii ovr eleatl"( "Kaddlaoh" ţi "Eterna enigml") de Knvel, 
oratoriul "Service aacrd" , "Pa.lnll XXII, CXCT ,1 CXXXTII". Simfoni a. 
"Israll " , "SHelemo" pentru violoncel *i orcheatri *1 "Kol nldre_ de 
»r-ne~»looh. "Sdrl&toarea prlmftverll" de Stravinakl, "Clnq d*naea_ 
rituollea", "Sulte liturşlgue" ,1 " gplth.lame" de Andr* Jollvet, 

" If frendea oullllea" de llivier Meaaiaen, "If fraude*; de Edptr Tar^ae, 
Simfonia"«addlaoli" de Leonard leratein, A.L.Ivela, 

o ratoriul "Regele lavld" de A. lonegger, "Anolent Tolcea of Children^ 
a* C,. Cruml, "Mantra" »1 "Htlmmun«" de K. Stockhauaen, "Hltuol ~^ In - 
Mem.riam *. Maderna" de P. loulez, "Cantlonea de clrculo yyrante^ 
a. riaua luler. "xTatlc Flute" do Alan rovhaneaa, "Rounda." de Alvin 
Curram , "Ritual Melodlea" do Jonathan Iarvey. "Senine Kltual" de 
ren «tk Mave r "Rituala" "** ie Palp* Shapey, "Ceremonia aecreta» de Picearde 
Mandolini , oratoriul "Ctntare atr&lunllor"d e Pemua Georgeacu, 

"Rituale", "Tulnice" *i "Hfr»!!" de Mihal Moldovan, " Ritual T>entru _ 
„tea ii-întului" de Miria. MarW, "Incantatlone I şl IŢlde Liana 
Alexandra, "RotT" do Corneliu Cezar, "Roaarlo " de Coatin Miereanu, 

"Celedratioma" do linu Ghezze, etc. 

_ 4 ) motivul martirologlc» orat oriile "Sacrificiul Iu l Avram". 

, < "Martiriul Sfintei Teodora." de 7l. Soarlatti. "Martiriul Sf^lul. 

selaatlan" de leluaay, orator iul "Ioana pe rug; de A. lone^er, 

— ,^7~ T"T.a Vlrltl de Jeanne" de A. Jollvet, "le Paaalone St.Adalberti_ 

M.,^" do Marek Eopelent, o^torlul "Mioriţa" de Sigla.und Todu*â, 

oratoriul "Mioriţa" de Anatol Vieru, etc. 

_ motivul Sfintelor <1 Mîntultoarelor Patimi ale_ 

lemnului noatru Ilaua Irlatoa - "Paalunlle; de JaVol llrecht, 

•rlamdo dl Laaao, Joachlm von lurgk, lelnrlch SchUtz, G.F.Mndel, 
G.Plfc.Telemanm, Johann, Mattheaon, J.S.lach (^Johannea Paaalon" şl 
"Mattkfiua Paaalon"), L. van leethoven ( oratorlul"Krlato8 pe Muntele 
M 4 alinilor"/"Chriatua am lllerg" ), Hermann SohrBder, Arthur Ionegger 
( "Cantlque do Piquea"), Paul ConBtantineacu ( oratoriul "Patimile şl 
învierea lemnului")'., Pranciao Huile ( "Slujla Sfintelor şl Mîntultoarelor 
Patimi"), Celeatim Chereleţlu ( "MBnecatul" greco-catolic) , 

Glam Pranoesoo Malipiero ( "La PaBalone" ), lCrzyaztof Pendereckl 
( "Htronia" fi "Pasal o et Mora lonlnl noatrl Ieau Chrlstl Secundun 
Lucam"), Şerlan Hichifor (Simfonia a Il-a "Tla Lucia" ), etc. 

•/ • 
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- I.) ARIETIPTL SPAŢIALt "Imaglnary Landscape" de John Cage, 

"Fantasy In Spaoe" de Btto Luening, "lomalnm" de Plerre Boule*, 
"Ensemble ", "Gruppen " , " Carrl" , "Spiral" (pentru Bsakn-Aud itorium) , 
" Tunsei -Spiral" şl " Muellt fUr eln Baus" de K. Stockhaueen, 

"Greundspaoe or Large Groundepape "' de Chrlstlan Wolff, " tovard the 
capaclty of a rooa" de david jones, "Tape Terralne" de Charlemagne 
Pale st ine, "The Grand Inlvereal Clrcue" de Benry Irant, "Lo epazlo 
Inverse" de Salvatore Soiarrlno, "Peisaje lraaglnarlo" de Gerardo 
Gândind, "Bdserts" *1 " Espaoe - Pofrne dlectronlque" de Edgard Yarbae, 

"Lee Ea pa ce e Acoustlques" de Gdrard Grleey, "Polytope de Cluny" ţi 
"Brlent-Booldent" de lannie Xenakis, "Spaţiu ţl tlap" de Tiberiu Blah, 
"Spaţiu deimit" de Binu Petreecu, "Eapace demler" ţi "Eepace au-delk 
din iernlex" de Coetin Miereanu r eto, 

- motivul Paradleulul pierdut» opera "L*Ieola desabltata " de 
Ihydjr, Slnfenllle a IJ-a pi a TIID-a d e C. Mahler, "L'Iale Joyeuee" , 
"Prdludes I" - •, ( "La Cathddrale engloatle" ) ţi " Le Martyre du 
Salat Sdbastlen" - 5. (" Le Paradis" ), Simfonia "Liturgică" de Bonegger, 
"Le Banquet odleste" , "Couleure de la oltd celeste" ţl "Apparltlon de 
l'Eglls* dteraelle" de Messlaen, " Ber Tasohengarten" de Sergiu 
Celibidaohe, "Paradise Loet - ea ora reppreeentatlone" de K. Pendereckl, 
"Im Paradles oder Alte vom Berge" de Klaus Iuber, " The Infinite Scuare" 
de Aurelie de la Vega, "lymnus Paradis!" de Ierbert lovells, 

"Edensong” de Namoy Chance r "The Ibund of Heaven" de Maurlce Jacobson, 
"Gard** of earthly deşire" de Liza Lim, "Euthanasla and Carden 
Implementa" de John Codfrey, "Klee Alee" de Joan La Barbara, 

"Le Jardln. des seorete " de Costln Miereanu, Simfonia I - pertea a Il-a 
("Gr &dlnlle aa4glrll")' > epera "Bomnlţoara Chrlştlna " (dupi Mircea Ellade) 
ţi poemu l pentru plan "Insula Iul Euthanaalus " de Şerban Nichifor, ete. 

.^^^A^ISŢIPBI^EMPBHALj^ "Chronoohromle" de Messlaen, "Bchoes of Time 
and lirer" de Crumb, "Time Cycle" de Lukas Fess, "...von Zelt eu Zelt..." 
Ş i "li e umgepfltlgte Zelt" de Klaus Kuber, " Zeltmasse" , " Zyklus" ţi 
"Wechenkreis" de Steokhausem, "Buratlons " ţi " Intervale" de Morton 
Feldman, "Hdmorlale . . .erplosante - fire... original..." de Boule*, 

"L* Eternei Reteur" de 8. Aurie, "Pythmes du monde" de Marcel Landovski, 
"Symchronls as I-III" de Mario Bavidovsky, " Bn rememberlng a nalad" , 

"The Teur Brlmes of China" , "Composltlon 19*0 & 7" ţ l "Composltlon 
19 <oJMO"' de La Monte T*ung r "Phase Pattems" , " Pendulum Muslc", 

"Pian* Phase", "Tlolln Phase ", "Termont Counterpolnt" . "Bev Tork 
Counterpolnt" ţi " Come But " de Steve Reloh, "In C" de Terry Rlley, 
"Studies" de Conlom Htncimv, "1 * 1", "The Fall of the rouse ef 


./• 
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¥«ker" de Philip Clas», "Orand Pianola Muslo" »i larmonlelehre" de 
John Ada.o, "Time Curv. Preludles " d. Vlllla. luckvorth. "Rlgor Tltua" 
de lavid K.hlits, "Ti.« Coes 1»" de Karl V. *er*er, "Bphemerls; de 
Ohrie Chafe r "Tl.ee Flve" de Earle Jrewn, "Kon-stop." *i "»pen Kţxşl £ 
de leruelaw SoMff.r, "Le Te.pe et l’Eou.e" de Gdra-d Crlsey, 

„•— h American TI.. Capsule " de Alvin Lucier, "«ut of Time, «ut of _ 
Spaoe" de Bric van der Vestea, "Tl.e»e Enoomlu." de Charles Vuorlnen, 
T^T7 k sl.w Act Fast" de Michael Hyman, " Excavatiens" (l ."Frfl.de n on_ 
„e nrl". 2."larrooo" ) de «arry Sohrader, "Clepsidre; *1 "Lupta pu _ 
inerţia" d. Anatol Tlerm, "«tosal prlw ti»P P°st> fi t*-?* 1 eucer^' <1 
eihr. Tis desface, tl.puxllo suprapuse" de Aurel Stree, " B hytmod la"- ,1 
"Fhitera I - Burate" de Wioolae IrAndu», Sl.fonla a IlX-a "llacronl.l" de 
T1nTTr "Tn noaptea tl.purller" de Costin Mlereanu, etc. 

- aot Irul Apooallpsel» "A survlvor from Varsav" de Amold 
. w hfc.hw« r^oto»nl" de I^TstraTln8kl r "(ţuatuor pour Îs fin du Temp^ 
de tliTier Me.siae», "Apsoalypse" de Cian Carlo Menotti, " Apocalypse _ 
de salnt Je a nf de Jean Fr.*paix, "Apocalypse_" de Eugene Gooesene, 

"Iles irae" *7 "Tlarom nrosslmy - Tre." de Krsysstof P.nderecki, 
"Chernohtyl" de lT.noy va. de Vate r " Cernohli; de Nlcolee IrAndu,, 

ŞŢfnis ooroaat opus" ' de Costin Mlereanu, Sl.fonla I "T.hre; «1 
"ftl aria Heroui» Iolooaustl" de Şerhan «ichifor, eto. 

_ KITTL - dintre numeroasele mituri ce au animat spiritualitatea 

mani In .ultlplele el i postase culturale, oferim efteva exemple de 
luor&rl mus leale Inspirate de hlneounoscutul >it ".Faust;, derivat din 
mefistofelic ( de.onoln ffl n} al -îngerului c&sut". opera "Fau jrţ ’ " 
de Louls Spohr, cantata "Baumatlunea lui Faust " *i "Simfonia fsntast lcţ" 
de cantata "Prima noapte valpurşic* " de F. Mendelssohn-lartholdy, 

"Scene dup* Faust" de Sehumann, «vertura "Faust" de Vagner, Simfo nia. 
"Faust" de TH,*t. opera "Faust " de Gounod, "Moaptea Valpurgiel" de 
mZiX, Simfonia a TUI- a de Mahler, opera "loctor Faust" de F.lusoni, 
opera "Jootor Faust" do T*nas Walter, " Ir. Johannes Faust " de 

Pentter. cantata "Faust" de Alfred Schnitke, dra.a simfonică, 
"Faust" de Wilhel. Geer« Jer*er, eto. 


/ 
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- L.) SIMltLlLţ 

"L* Arte del Ku»«il" ie Lui«i Ruesole, "Stude aur chealns de fer", 

"fetude an- tournlquote" , "Btude nelre" , "Btude vlolette" . "Etude — aui_ 
caeserelea " , "Btudo aur alluree" , "Etude aur eone anlmee"' , "Btude aur 
ebjets" şi " Şyaphonlo pour tm homae Beul" de Pierre Schaeffer r 
"Toile d'trphde" şl " Tarlatlone on a leor and a Slşh" de Pierre Ienry, 

"Le orahe qni Jouait aveo la aer" de Pierre Arthule, "Tllllaa’e Wl»" , 
"Conetructloa In aotal" şl "Cartrldye Huelc" de John Case, "Rlpone" , 
"lialoşue de l'omlre douhle" şi ■ . .** poeante-f lie . . de Pierre loule*^ ^ 
"Hronen". "Geeand dor J fa^Ung»" '. "tontakte" , "Mlkrophonle 
"Teleauslk" şl "Elektronleolfce Studlen I-fl" de Karlheins Stockhausen, 
"KonpoBltlon Ho. 5" de Karel goeyvaerte, "Blşerts» şl "*>>»*_. 
dlectrenlqoe"' de Edgard Tarkee, "Tohor I" , " Concrete P-B II”, 
"ll&aorphosea" *1 "•rleit-dcold.nt qf de lannie Xen.kle, "Cerne JT u ţ ; de 
Stere Relch, "Sllver Applee of the PToon" , " The VIU *ill" fl "ŢouclŢ de 
Morte* Sahetnlok, "ELllac Sulte" de Lejaren Hiller şi Leonard 
Isaaceon, "Coaputer Cantata" şl "Electronlc-Study" de l.Flller şl 
RJf.Iaker, "Sonic Contoure" şi "A‘ Plece for Tape Recorder" de 
nadiair rseaoheveky,. "Low Speed" de ftto Luening, "Iiuna Park^ fi 
"QaarteTaaea"' do Tod lecketader, "Tfreaa-faagglo » d * burlane 

Jerio. "Pealaue" de K. Penderecki, "Muelque acouematlque» şi 
»t.h < aaau-chanteur" de Franşoi» layle "Water MueloT; ,1 " Tocai l« n_ k £ de 
T.ru Takemitsu, "T A. Slttlng In A Poc*" de Alvin Lucler, "Preaque V jţŢ 
de Euc Ferrari. " Lelyla and the Poet" de «alia El-lath, " Cybrmetlcs I IŢ 
de Roland Kayn, "Terre de feu" de Franşole-lemard Mache, " Cruclflrlon» 
de Romuald Tandelle, "Fdtes des lellee Eaux" de «llvier Meeeiaen, 

"Continuo" de Bruno Maderna, "1 of IV" de Pauline tliveroa, "Syrcphonl al 
^Tiav SohSf fer,- -Joa^i" de Henri Eouaseur, "Studj^Ley-rs «n d, 
Pulees" de Frite Weiland, "Second Electronic Settlngl şl "Evenţe. de 
Mei Po vell, "Georganna’ e Farevel^" de Jon Appleton, "S _ peech Song ^, 

"In Celehration" şi "The Story of «ur Slree" de Charles lod^e, 

"Mutatione I" d.^ Jean-Claude Rieset, "L’e <>•*•_" de Salvatore Martlrano, 
nr,ker.onic“cantilevers" de Gordbn Muaaa. "Salllngj o lyr.antl W] de 
■ a wHif ar th« "The~Woîfaan" de Rohert Ashley, "Reoonnalssa nce " de 

lonald Erh, "Phantaey for Cellei şl "Rlue, for Gorb^" de Rodney 
• akee. "Celehratioa",- "Trlnlty" , "Eost A'tlantle", "lesţlarjŢ, 
"California lreaa% "lachahaaa" , "Trlptych: , ^yelu-l, "Electron ic. 
Music lor" şi "larroco" de larry Sohrader, etc. 
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- Ic,) aaana/lapulaurl Tlsuale (inclusiv graflB»e)i 
"Lignaa" 4a Paul Mafano, "Afcleaaratlon" fi "MBandros" 4e AtaeBtis 
Lagatketis, "Haalfioatlaae" 4a C. Llffcti, "Callage and for»" , 

«Inaea auslsaa" . "Aanflfuraaja ", "Kontury ", "Madal I-HJ" , "Boul tura" , 
"Toafamloa^ fi ^Tartif 4a tur " 4a F.Sohlffer, "laoanler 195? " fi "MW 87 
a»4 WC 135" «in oloiul "Falia" , praeua fi "Alvatle Forase I-II" 4e 
lari a Urava ,. "Faatana Ml»" 4a John Caca, " Faur Tlalona" 4a lalart Horan, 
"Haaerla" 4a Sylvana lusaattf", "Clrolea " 4a Luolana larla, "IoniBatlon" 

4a 9. Dirha, "Fluaraaaaaoaa" fi "Baanaaja" 4a K. Penderacki, 
"Zatarsaotieaeţ "PraJaotlaaF şl " Marginal Intereaetlan " da Hortan 
rtliui, "Ştanoturaa ", "l^rlra" , "FII eela» pil" , "Flyuras-loubleB- 
Prlaaee" ', "»alat/>lttl1H»laa" , "Maaaagaaţ alBaaa" şi " lfatatlona" 4a P. Boule», 
"Cflaaaa fără affrţit ", "Ha a a tloerll" fi "Faarta sArutulul" 4a T.flak, 
"Taaala", "8araa"*i "Sita Iul Erataatana " 4a A. Tieru, "Arcada" da 
A. Straa, "Taatairl », "Tltram" fl "Bcaarţe" da Hihai Koldaven, 

"Matlra aaraaurapena" 4a e.l.Caargeaeu, "Slaatrll" , "Alternanţe" , 
"tantratta I-Il" »T~ "Intaraalirl" 4a Carnal ŢAranu, "Rteranerfia " fi 
"Famaaţl* 4a ftafaa Hieuleaou,- "Spirala" 4a lan TaiouleBcu* 
"Interfera»!»" fi "Fu» lene" 4a Bugen Vandal, eto, 

X 

X X 

Ck ilustrare a uitai iusraae anaaarfaia . relaţia HIZICIU 
Cea aloreeeeaes)) ou IHIVHtSU (ca aaoreeosaes) a fast deaenetratA 
fn aad ptllnţlfle şl 4a aateaatleleal (Pltaţera, r.K.Tltlue), 
aatreaeal (Jehaaaea Kepler, Jeln Rlart Jede) N , eeteAleleal 
(lîoelas SeMfffer) ff ffnaaenalarl al artei a una talar 
C*A»e Iayaar r Tictar Clulaaam, Serglu Celilidaohe), 

Keleafad* aoeastA nauA perspectivă în anallca fi slntesa 
etruc tur ilar senare,. aa aplioat Adaaa 4a aaaaarfaaA în oaa aal nara 
part* a 1 narări Ier aala eeapenlstlee. 

TetadXtA,. angajînd un aseaenea atudlu taaratlc, nutrase speranţa 
4a a can trilul la extinderea spaţiului 4a afiraara a ausicologiei 
raaânafti aaataaparaaa fntr-un doaaniu aal puţin explorat, arfnd 
ea puaet 4a placara arta ausiealA palcc-oreptlnt , din ea ra - dup* 
oua aa fila - aa-au parvenit atît 4a puţina dovesl fi daouaanta concreta. 
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Ştiinţifică şl Enoiclepeăloă, 19*4. 

- ţşţmica f linului 4a la A la I - fcieureşti, Editura Tehnioă, 1979. 

- «aotracadlaşrayhy far Beneral Praotltlonera - Nr.4,l4,i6. 

- mştTal-tTtf - W$ng Ung, The IMktiTeianta Bcak Truat, 19*9 

(şa«. 254 t* 68 , 345 , 357,402, 419-422, 426-428, 439.476,481, 495, 557,652,709 X 

- A J 8 RN 8 „TlEBli* ‘VIKSEC1N1 - Phlleeeşhle dar neue Mualk - 1958. 

- Pv.Praf.tr. ALHCl r ŞTEFAN 0. - Falaaaele atatărll blaerleeştl 
fa aaann 4mpă Sftatml llaata 4a leaealaaa - laoaraşti, 

rar «t.U.% ■». 1-2/1957. 

_ I 4 M - Bf intui Nlaata 4a Reaealaaa; 

şi eau—aioltatea patrlatlaă ăla aaaalala IV şl V (Taaă ia 

iaaiar**) - tuauraşti, Nev.* Stafii iaele*iee*,Ir.7-*/l969. 

. Pr 8 f.tr. AHXANDRI 8 CN, 1RA08Ş - Uf antal» eenatitaţlTi. 
ala amilell - tuauraşti, IEI 1107-*, 1965. 

- MLflASAI, 1AN8-1R8 UN - Llturgl» oaaalqua - Paria, 1947. 

- HLTR1BAITI8, J1RGI8 - Anaaarphaaaa - Paria, Olivier Parrla, 1969. 

_ Peraărl, daforaărl - >uo.,Ed. Meridiane, 19»9. 

y. 
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- BREAiUL,&E0|î&6 - Mufci'ca. ytaam ădl CU^tMjls / *^Luu - sfc <k*- pM^t i*, 

R.& -.U LŞ ta. fa tuilg.\ţl (of t&Q@oşL^R-A.i£. Jit &U*â.i *Ji ) & OCUtZ şTi. I X 3 î t , — — 

- IERGER,. RENE - Mutaţia semnelor — Bucureşti, Ed. Meridiane, 197*. 

- BtNARBEL r FRANftlSE - Hermetleinul - Timişoara, Ed.de Vest, 1992. 

- IRAIEtIN,. CtNSTANTIN - tpere I - Buc., Ed. Muzicală, 1967. 

- Prof.Br.BRA'NBIS, NICtLAE - Interferenţe - Bucureşti, Ed. Muzicală, 1 9*4 . 

- IRANZEA, MIHAIL - The Ihlversallty of Chlaatlc Structurea and the 
Goapel of John - New Yfork, 1993r manusoria. 

- BREBICEANI, MIHAX - Muelo and Pollmodular Time (Structural P olytempl 
MusioY - BUo.ţRevue Roumaine d’Histoire de 1 ' Art" .X^V/l 9B8(pef .1 J5-38Î < 


- IREZEANP. STELlAN - Ir istorie tt imperiului bizantin - Bucureşti, 
Ed.AlBatros, 19*1 (par. 250-257)* 

- BRBSSE, JACQIES - Maeştrii spirituali - Bucureşti, Ed .Alba tros , 1 992 . 

- JRIMARI, ABA - Grădina sunetelor - Buc. ,Ed. Muzicală, 1991. 

- Pr.Praf.Br. BUCUR-BARBtl, SEBASTIAN - Fllothel aln Agăl Jlpel» 

Psaltlchle rumăneaacă r Vol.1-4yBuo. r Ed. Muzicală, 1981-88. 

- cultura nuzloală de tradiţie bizantină pe teritoriul 

României — Buc.,. Ed. Muzicală, 19®9. 

_ i(i em - Cfntărl la fnmormfntare şl pprastes - Bucureşti, 

E.I.B.M.B.t.R.» 1991. 

- BUJŞR I.I., CHIR IAC FR. - Gramatica limbii latine - Buc., 

Ed. Ştiinţifică, 1971 (pa*. 362-380)'. 

- ciLBŞIŢl-ALECI, MI8ABA - Zalmarls - Buaureşti, Bditura 
Mira*Bl, 1993. 

- Br. CI8BABB, CHK8RCKB - Mumlea Blserloaassă la rsnămi - 
BUauraşti, ra-r. "HsariBa trtadară Ramă*ă",Nr. 1-2/1972. 

- CELIBIBACHE, SERGIT - Arta eate drmmul cel ma l scurt spre 
libertate - convorbire consemnată şl redactată de Mihai Coema Buc., 

rev, "Muzioa" Nr. 1/1998» — — 

- CERAM r C.V. - Zel. BBraln t... cărturari - Buc . 

_ Cezik CtRNEEII - Intraduoerar fn senalegle - Buo. .Bd.Muzloală, 19*4.__ 

- CI* BANI, OltlCII - Studii de stnemuzloelegl e şl blzsntlneleKle _Şlol."L- 

jue. , Bd .llualoală^ 199» (!>««. JKt** 8 1 »7-9*>. ~ 

_ praf ,Br. Cit C AN, BINB - Intreducere fn teoria mul ţ i milo r pentr u 

muzicieni - Buo, .Litografia CanBer ratarului d« m usloăr 191», — -I 

~ - CtLKBIsV E* Mira - 11 }» T”” 0 !. 1 ;.; y f t A7t*^85T ' S ^ ~ °** 

Itf.ţuitaltffieă, 19<77(paî* 3^3-33^ 57W-3»5). 

- Praf .Br. CtSMA, tCTAVIAN LAZAR - Hramlcul muzicii remtneştl_ 

(3 taluma) - Btiouraşti, Băltura muzicală, 1968-71. 

_ ria.rdaipte ala unităţii de 

- Idem “ 3 

....aamtlt ti diversităţii atlllstlo s fa muzica rBmttneas. ă _ - 

Buoureşti, rar. "Huziaa", Ir. 5/1971. 

-Pr. Prof .Br . _ CtRNIŢES CI, CtNSTANTIN - Noul Testament - curs 
universitar litografiat - Bucureşti, 1990-1992. 

- CtTAESCI E -. -Materia vi. - Buc. .Ed.Ştiinţifică, 1968 (psg.32-33). 

- CtWELE , HENRI - Nev Musloal Resou rces.- Nev Tork„ A.A.Inopf, i 938 

(pag. 45-56» 111 - 122 ). 



- Pr.Prof .Ir.CtRNIŢESCU, EHILIAIT - Pr.Prof .Ir. A JRUIAN, JTJMITRTJ - 
Arheologie frlblloâ - lUoureştl, Editura Institutului Illillc *1 de 
Misiune al lisericll. «rtodoxe Române, 1.994» 

- CRI ŞTIAM, CiRNEL - RIPEANI, BUJâR V. - llcţlonar cinematografic - 
jue.,Ed .Meridiane, 1974* 

- lAKIELn* ALAI» - TTaltd de muslcologle conparle - Paris, Ed.Iermann, 

1959 (P*«* <7-1 4»)* 

- Cardinal JA'NMEELS r MIERIEI - Crlstos sau 7&rs&torul P - Service de 
Presse de l'Arehev#oh< de Malines-Jrvucelles , 199#. 

- Biae.Prof .Ir. IATI1, PETRE - Călăuza creştină - Ed. Episcopiei 
Aradului, Arad, 19*7. 

- JEIUSSY, CLAfSE - lomnul Croohe antldlletant - Juc. ,Ed .Mur.icsl*, 1 9<5. 

- IE YHLLIERS, J#NE - Magia neagrâ - Ia*i,_ Ed. loema, 1995 

- MIR ESC!, EMILIA! M. - CIMAHESC1, RAB1 - late rla Erancmaeenerlel - 

- Cl.ok - In revista "*.y !.tee", 

- S^S^’lmÎs Î ‘lr£înel du o*r4tîen - Paris, Id.lreccard, 

1925 (pac» 4#—5#)* 

- BIŢI ŞT., I#AN AL., MAI#RESC! M., !ICHIF#R H., KIC#LESCI-CATARGI AL., 
PA INES CI-P# I# LEAN V A'., PITIŞ M*. T#?A EL., TASILI» !., VBICILESCI T., 
ZAMEIRESCI I. - ghid de date Biolog ica normale şl patologlce_- 
- Juoureşti, Ed. Medica»*, 1#62 (pag. #2 şi 467-557). 

- SLIABE, MIRCEA - Tratat de Istoria religiilor - Bucureşti, 
Ed.Huaanitas, 1992 

_ - Aspeot* ale mitului - Buo.,Ed.Inivers,i9T#. 

_ Me . - Keiser le telt de la aalson - La cr4atlvlt4 et 

ses smBoles - Paris, Gallimard, 19#<» 

_ IdeB - Merfelogla religiilor - P rolegomene - 

Juo^,Ed. "Jurnalul literar" (Seria "Slntese" Kr.1, supliment 
al publicaţiei "Jurnalul literar" , 1995» 

_ — Meşterul Manole - Iaşi, "*d. Junimea, 1992. 

_ j dBB — Profeţise româneso - Buc. ,Ed. Roşa vlnturllor, 

1991* 

- HLIA1E, MIRCEA' - CILIANI, I#AN PETRI - Blcţlonar a l religiilor - 
Cuc . , Ed.Biimanitae ,1 995. 

- EC# r U-MBERT» - Lector In fabula - luo. ,Ed.Inivers , 1991. 
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- ESCHIVA IE BALAGBER,. JtSQIARIA - Forja - Buc. ,Ed .Adevărul, 1 992 . 

_ Idem - Irum - Buc. ,1992. 

_ idem - Chemln de Crolx - Bruxelles, 

Be Boog, 19*3. 

Idem - Quand le Chrlst passe -Bruxelles 

Be Boog, 198». 

_ Idem - Slllon - Bruxelles, Be Boog, 1987. 

- FAMPtW, FRANţltlS - TamBour d'Afrlque, Vol.I - Cortaillod, 

Ed. R6sonances, 1991 (paf. 37-44 } 

- FIFE, ABSTIN * ALTA - Salnts of Sagc and Saddle - Folklore 
Km ong The Mormona - Indiana Bniversity Press, 1956,1966 
(pag. 316-337). 

-Br. FIRCA r GHEtRGHE - Muzlcelagla ca n temparamă şl T>I g — — 

llmBalulul muzical - BUcuraşti, "Studii de murical.gi." , 

▼al. III/1967. 

_ - Blreoţll fn ceraetarea muzl calaglcă - 

Bucureşti, "Studii de ■uzioalagie", 

- Fraf.Br.GHIRCtlAŞlUjRtME# - CamtrlBu ţll la isteria 
muzicii ramămeştl - Bucureşti, Bdltura Muzicală, 1963. 

- Rrof.3r.GItS AN N. - Prof .Br.SABLESCH N.A. - Rrlnclpll d e 
genetică - Buc. ,Ed. Agrosilvică , 1969 ( pag. 273-385) . 

- Prof.Br. GIBLEANB, YICTtR - Principii fundamentale tn teoria 
muzicii - Bucureşti, Editura Muzicală, 1975. 

— Idem - Melodica Bizantină - Bucureşti, 

Editura Muzicală, 19®1. 

- Idem - Tratat de teoria muzicii - Bucureşti, 

Editura Muzicală, 1986* 

— Idem - Ritmul In creaţia muzicală, clasică - 

Bucureşti, Editura Muzicală, 1990* 

— GtETSCHEL, RtLANB - KaBbala - Timişoara, Ed.de Vest, 1992. 

— GRBBER, R.I. — Istoria muzicii universale. Voi. I-CTT - 
Buc., Ed. Muzicală,. 1963. 

- Prof . Br . GHIRCO IAŞI U,R9MEt - Categorie Vinarle nella creazlone e 
ne 11a rice*ione muslcale - Atti del XIV Congresso della Societă 
Internazionale di Musicologia, Bologna-Ferrara-Parma 19»7. 

Trtem _ I'usical theory and practic » iu Sauth-Easterm Europe and 
Mesonotamia.in the light of the ancient culture and folklore. A 
lioirparatlve study - Bucureşti, rev."Thraco-Baolca ,, ,t.XI,nr.1-2, 

_ idem - BVzant ini sche* Elemente in Mlchael Haydns Mlssa Sanctl Cyr ini. 
et Mf-thodii - Baden-Wien, Internat ionaler Musikwissenschaftilcher 

Kongress zum M'ozartjahr, 1991. 

*/* 
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— HAMM, CHARLES - Mualc In the New World, - ®ev Tork, W.W .Norton and 
Company , 19*5 

— JFXICIiClCIC, 1. WILET _ Wualc In the Thlted States - * llatorlcal 
Tntradnotlon - Bhglevood CllffB-Nev Jeraey, Prentlce Hali, Inc. ,1 974. 

— HUTIN, SERG0 - Soolet&tlle aeqreţe. - Timişoara, Ed.,$e .T ent » • ■ 

— Praf. Ir. ILIflŢ, TASILE - le la Wagner la co ntemporani - voi. I-luc., 

Ed.Ku* . ,1 992 j t« 1 . II-luc ^lt . Cana ., 1 9*7» voi . XXX-*io . ,Ilt . Cons . ,1 9*9. 

— UNESC!, MAS - Filosof la Religiei - cura universitar stenograf lat. 

Bucureşti, 1 924-1 925 .(Prelegerea a TIIT-a). 

— Idea - Neliniştea metafl?.lo& - Suoureşti, Ed. Fundaţiei 

Culturale Române, 1993 (pag. 152-15», cap. "Juxta Crucea"). 

_ Wem - gura de Metafizicii - Suo.,Ed.HumanitaB, 1991 

(pag. 301-31 »,- cap. "Problema flhlveraului" ). 

— KAHANE, MARIANA - La baae prâpentatonlque dea aâlodlea popu lalrea 

de l'llttele aoua-carpatlque - Suoureşti, "Revue Roumalne d'Hiatolre 

da l'Art" Tome I, Mb. 2/1964 (pag. 347-365). 

— KAYSER, HANS - Ier HBrende Menaoh - Berlln,Verlag Lambert Schnelder, 

1930. 

_ Idem - rom Hang der Welt - M .Nlehaua , ZUrlch,Heip*ig,1 930. 

_ IdeB - 11 e Harmonle der Welt - Akadeale fflr Mualk und 

laratelenda Kunat, Viernia, 196». 

- Idea - Akroaala» The Iheory of World Faraonica - Plovshare 

Preaa, Io a ton , 1970. 

_ <W.lr.KLBINERMAir L, - Ir. B0MITRESCH,1LGA r Bir. BANTA' C. - LECC1 

SAMNA - Blectrocardlograf la practici - Buc. ,Ed. Med leali, I96»(p.217). 

- KALM, VILLIAM P_ - Mualc Culturea of the Pacific, the Mear Bkat 
and Asia - Englevood Cliffa-New Jeraey, Prentice Hali, Inc. 1967. 

_ MART*, AL. - TPucaje c inematografice - Suo.,E«.Tehnioi,i9»3. 

MAŞEK, TICT1R ERNEST - Eatetloft, Informaţie, Pr ogramare - antologie - 
Juoureşti, Ed. Ştiinţifici, 1972 (pag. 21-52, 189-21»). 

- MERSMAN», HANS - HhalkkBre» - Wakendorf, Hana FJIenck Yerlag,i964. 

- M1ISESC1, TTTUS - Muzica klzantlni fn Evul Mediu romanesc. - Suc., 

rev. "Muzica" Nr. 2/1993 (pag. 121-140). 

_ pr.jrof.lr. M1LHVEANH, N1CV - Repertoriu coral - Suc., 

B.I.S.M.S.I.R., 1 9»3 (pas. 7-1*2)'. 

TJ _ cfnt&rile S fintei Liturghii şl alte 

blaerlceatl - BUc, B.I-S.M.S.l .R. r 1992 (pag.7-6«). 

- M11RER, JAMES A. - Iov Boea a Computer Make Mualo_- în rev. 

. "Computer Muaio Journal", Boi B, Menlo Park.CA 94025, Volume II 

Number 1 (pag. 32-37). . 

_ Idem . Signal Proceaa lng Aapec ta of Computer Bualc^, 

A SurveT - te' rev. "Prooedinga of the IEEB",Vol.65 r Nb.l/l977 


(pag. 1111-1137). 
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— NEGREA', MARŢIAN - 'Tratat do armonie - luo. ,Ed.Muzlcalfc, 195* 

— 1ICII7M, ŞBRBAN - AaMţrfţw sonoră - Bucureşti, 
rov, "Muzica", Ir. 6 / 1985 . 

- NIETZSCH®,. FRIEBRICHI - G8tzen-Bammerung - Leipzlg, 

Alfred KrBner Verlag, 1919. 

IdeB - Aşa grălt-a Zarathustra - luo. , Edlnter,i 991 , 

— JKIŢW, GEŞRGE - Elemente mitologice în crea ţia populari 

romflneasoă - Buc., Ed. Albatros, 198* (pag. 12-134). 

- ŞWENS, VILLIAM A. - Teii ne a atory, alng ne a gong... - * 

Texas Chroalole - Auetin, Bniverslty of Texas Press, 19*5 
(pag. 235-293)'. 

“ PATIBŢ, A1RIAN - le la «ornai la paranormal - Toi. 1t CluJ-Napoca, 
Kd . Jacla.l 991 1 Tol.XIt Cluj-Napoca, Ed. Sincron, 1 992 . 

- PERRY, R1SALIE SAN1RA - Charles Ives and the American Mlnd - 
The Kenrt State Bniverslty Press. 1974 (pag.H-55r 72-19). 

_ Pr.Prof .PETRESCB 1.1. - Condaoul Naştetii lomnulul - luo.. 
Tipografia ziarului "Bniversul"', 1940 (pag. 16 - 67 ). 

_ pşpxv STELUŢA - tblcelurl de Iarnă - folclor muzical din 
repertoriul copiilor ■ luc • f Bd • Muzicalăf 

- Pr.Prof .*r. PtPESCI r 1W1ITK1 - Teologie »1 Cultură - Bucureşti, 

H.I.l.M.l.l.R.r 1993 (pag. 7-72). 

— P 8 WERS, BARILI S. - Language Modela and Mus leal Analysls -A hw nt'bohj 
In rov. "Hthuomusioology" ,Vol XXIT,No.l/l910 (pag. 1 - 68 ). 

— RA1TJLESCU, SPERANŢA - Taraful şl acompaniamentul armonic tn 
muzica de joc - Bue„ Ed.Muzicală, 19*4 (pag. 130-153). 

- RISSBT, JEAN-CLABBB - WESSEL, 1ATI1 E. - Btploratlon of Timbre 
Bv Analysls and Synthesls - fn "IR CAM Report" Nr,2/l97«(p. 26-53). 

- RŞBERTSBN, PAT - împărăţia seoretă - Tlrginla leach, Chrlstian 

Iroadoasting Netvsrk, Inc. 199*. 

— SCHRAJER, 1ARRT - Introductlon, to Blectro-Acoustlo Muslc - 
Englewood Cllff s-Nev Jersey, Prentioe Hali, 19>2. 

_ scHMEMANW, ALEXAN1RE - Euharistia, Taina împărăţiei - Bucureşti, 

Ed. Anastasia, 1993. 

- SCHÎFFER, NICBLAS - Teoria egllnzllor - Paris ,Ed. Bel fond, 1 9«?. 

— SIMENSCHT, THEBFIL - Cultură, al filosofic Indiană fn texte şl ~ 
studii - Buc. ,Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică.i 97* (pag. 4 ^- 63 ) 

— Pr.Prof ,Br. ST AN, ALEXANBRB - Prof. Br. RBS, REMBS - Istoria 
^eli^iilor — Bucureşti, E.I.B.M.B.B.R., 1991. 

- Pr . Acad »Br. STA NILtAB, BBMITRB - Spiritualitatea trtodoxă - 
Buc., E.I.B.M.B.8.R., 19»1. 

_ jd em - Reflexii despre spiritualitatea 

poporului romăn - Cralnva, Ed. Scrisul Romănesc, 1992. 

*/• 



Praf .Br. SRAMEK,. CHRIST8PB - Oi» vadls. Intervall T Zur 

Fra/te von Inte rvallBeslehungen svlschen Naturtonrelhe 

und serlellcr Muslk - Berlin, rev. "las trche ster", left 10,. 

twi. 

STEIBHARBT, NIC8LXE (Monahul Nicolae Belarohla) - jJurnaV^ 
fericirii - Cluj-Napoca, Ed.laola,.1991 . 

Idem - Bărulnd val dobîndl - lala Mare, Editura 

Episcopiei irtodore Române a Maramureşulul^i Sătmerului r 1952. 
STRANCE, ALLEN - Eleotronic Muslc - Syst e ns. Technlques, and — 
Controls - Wm.CJVovn Company Publisher*, N.S. A., 1972. 
TATARKIEWICZ, VLABTSLAV - Istoria esteticii. ~ Tol « I_rT “ 
JUwureşrti r Ed. M#ridla** r 197*. 

jr. T8MISCB, VASILI - Musloa daaa-ramana — ral. I — .Bucureşti, 
Iditura muaiaală, 197*5 ~ RUO^,Ed^Muaioa04* 15*2* 

yiŢEA, PETRE - Intre Bumneseuml neamul meu - Bucure ş ti, 

Fundaţia Anastasia, 1992. 

P.S.TASILE, EPISC8PBL iRA’BIEI- Pr.Prof .CALBGAR,BUMITR1 - 
Pr.Prof. BEHELEANB P. - Pr.Prof. RAID, JTJMITR» - Carte de 
fnv&ţât ,ţ ' r & creştină» ortodoxă_ — Buc.,-E.L,B,M»B.8,R,,1978, 

TIERB, AHATBL - Cartea medurilar (l)) - Buc. ,E4.Musloală, 19*0.^ 
VLXB, R8MAN - Stravlnskl - Bucureşti, Ed.Musioalâ, 1967 
Prof .Br .Arh. V8R8NA, GHEiRGHE (CDRXNSCHl) - Istoria arhitecturii 
In- România - Bucureşti, Ed. Tehnică, 1981 (pag. 30-45, 166-249). 
Bpisoop WARE,. KXLEIST8S - Puterea Numelui, Rugăciunea lui Iisus 
fn spiritualitatea ortodoiă -(The Pover of the Namei The Jesus 
Prayer in Brthodox Splrltuallty)' - The Sistem of the Love of 
Gdd r 1574^îew Edition 1986,Third Impression 1951.ISB1T 072«3 GTT5> 
ISSN 037-1495. 

XENAXIS, IANNIS - Muslques formelles - "La revue musicale". Paris 
Ed. Riohard-Masss, 1963. 

ZAM8R8VSKY, VtJTECK - - La început a fost Sumerul - Buoureştl, 

Ed. Albatros, 19*1 (pag. 135-168)'» 

Br. zJfGREANB,. 18 AN - Electrocardiograf ia clinică - Cluj-Napoca, 
Ed.Bacia, 1976 (pag. 48-50), 
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lucarest, le 2 Avril 1994 


Serfcan HlCHIPtR 

Str. Prinoipatele fnite 2 

Tila E, Ap. 7 

7*. 51 2 •acareet, leuaanie 


C'est avec le plus frand plaisir fue je yous enveie, 
ci-jeint, le răsua4 (synopsia) de aa thfcae de docterat 
fcs ausicolefie: "L * ANAMfRPHfSE II SACRE »ANS LA MUSIQIE" . 

Tenant ceapte şue veua cennaissee aa actirit# ceapenistişue 

et ausicolecişue,, je serala extr#aeraent henord de receTeir, ansei de la 

part d’une seaait4 ausicale ceaae Teus, un trfca ceurt 

rappert / receaaandatien (2-5 phraaea)) peur la «eaaipslan 

de Jecterat de l'Aoaddale de Muaiţue de Iticarestf. şui se 

reuniră le 7 Mai 1994 peur analyser aa dissertatien. 

Ea reus reaerciant d'avaace, je veus prie d'afrler 
l'expressien de aa plus liante censiddratie». 





i Pref. Serdan MldlPdR 



Geapositeur 
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(RlBundŢ 


- PMLEGtMENES 


- Chapitre I 


- Chapitre XI 


- Chapitre XII 


- C&apitre IT 


— Chapitre f 


- PiSTTAC® 


- Introduction dans l'anamorphotique nusicale - Ies 
principes glnlraux st leurs projections diachroniţues 

( Pa ge 5 )) 

- La Musique de l^ Anclent Testament" •* source des 
anamorphoses psalnodiques (pimisses de l'art sonore 
dans I'espace nusical h^bralque) (page 46) 

- A.) - Introduction 

- I. )) - Le " Psautlcr 11 ( " Sefer Tehllln" )) (pag. 18) 

- C.)} - Le Rol lavid et " Ies groupcs des nusiclens" 

62 'organlsation de la vie nusicale sacrle) ( page 28) 

- I.| - minerita spdcifiques d' organelogle (page 32) 

- B*) - Aspecte du nodalisne k4bra Tq ue (page 3?) 

- Projectlons de l'art sonore dans la perspective des 
documenta ndo-testaaentaires - Synopsis (page hS) 

- A.) - Xntroduetion (page l±f) 

- B.) - Groupage th4matique glnlral des iirences 

nusloologiques dans "Le Mouvcau Testanont" (page *tf) 

- C.) - Conclusiens (page 52) 

- L'Inportance de la Sainte Tradition dane le proceseus 
de oristalllsation de l'dthos nueioal chitien dans 
la pdriode patristique (page 5 (t) 

- A.V - Introduction (page 5ţr) 

- J.) - L'trlgine connuae des looles nusicales chrdtlenes en 

rapport aveo la spiritualii helinique (page 56) 

- C.) - Sotiona fondanentales de prosodle et de n4trique 

latine,, dans la perspective de la dlmension 
"rythne-podtique" de la nuslque (page 6 (r) 

<- 1*) - La nnsique liturgique dans l'lpoque patrietioue - 
fond consun, formulat ion r synthfcees (page Sd) 

- 1.) - Le nodalisne ohrltien (page iii) 

- 2. T - La rythnique psalnodique ohitienne (page-H© 

- 3 . jţ - L'apparitien et le ddveloppement de la 

sdniographle nuslcale chrdtienne (page 1 2p) 

- 4 .)' - Les fernes de la nuslque paldechretienne 

(page 125? 

- 5 *) - Conolusiona (page 132) 

- iformulations du tenps, de I'espace sonore nodale et 
des fornes nusicales liturglques dans l'art sonore 
contenperaim. (page 156) 

- A. ) - Les anamorphoses du tenps nusical - des rythnes 

pedtiques Jusqu'aux structures h4irom4triques 
(page 13© 

- B.) - Les anamorphoses nodales - perspectives "glissantes"' 

des 4 chelise sonorei (page H 5 ) 

- C.) - Les ananorphoses rituelles ehitiennes - la orlatlen 

des fornes nusioales liturglques de la perspective 
anamorphstique de la centonlsatlen sonore (page 172) 

- "La Liturgic Cosmic ue" ' - replres esth4tico-dognatigues 
de la nuslque saeree chitienne dans l'fecident et 
dans l'trient (page iii} 

- A*) - Intreduotion (page 471) 

_ *.)) - *?Tuaica Caelestls' " - la oesnogonle et "l'hamonle 
dtemelle des sphBres" ( page 1?5Î 
_ c.) - Le Tenps saord et la fonotien contemplative de la 

nusiqusrdans la lunilre des prinoipes philokaliaues 
de la spiritualii orthodoxe (pag e 184) 

_ — "Speculua. Musloas" et 1 ' ananorphotlque du Saorl 

dans la nuslque (page 463) 

- "tpus Bei **’ - inages archîtypales et leurs 

projeotions dans la nuslque culte universelle et 
roinain (page 2Lo). 
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ACADEMIA 

DE 

MUZICĂ 


BUCUREŞTI 



Strada Ştirbei Vodă nr. 33 
79551 Bucureşti, sector 1 
ROMÂNIA 

Telefon: 6.14.26.10; 6.15.83.96 
Fax: 40 .t . 6.15.83.96 


CĂTRE , 


Domnul (doamna) 


Vă aducem la cunoştinţă că în ziua de 

orele , în sala Discotecii a academiei 

de Muzică din bucureşti, va avea loc susţinerea publică a 

tezei de doctorat a domnului 

cu tema t 


în vederea obţinerii titlului de doctor în muzicologie. 

Un exemplar din teza de doctorat 3e află depus la 
Biblioteca Academiei de Muzică din 3ucureşti din strada 
Ştirbei Vodă nr.33» sector 1, unde poate fi consultată. 

In conformitate cu regulamentul Ministerului Învăţă- 
mint ului şi Ştiinţei, privind conferirea titlurilor ştiinţi- 
fice în românia, va trimitem rezumatul tezei cu rugămintea de 
a ne comunica în scris şi în timp util aprecierile dvs. pe 
adresa : Academia de Muzică Bucureşti - Secretariat - str. 
Ştirbei Vodă nr.33» sector 1 şi de a participa la susţinerea 
tezei. 


RECTOR, 

Prof.univ. 'Petre Lefterescu 


SECRETAR SE? lESTITcT 


Laurenţia Oaliş 
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- PltUGfMMtt - Intreiuoere în anaaerfetlca ausioală - principiile 

generale pi pre lecţiile Iar iiaorenlce ( 1 ^ 

- Cap. I - Musiea "Techlulul Testanent " - isreare ale 

ananerfeseler psaltloe (prealse ele artei senare 
în spaţiul religie» ebraic) 

- 1.)) Intreiuoere ( . 6 

- B.) " Cartea laalniler" (_ 6 ") 

- •.) legale larii şi "oetele eîntăreţller" (argani sarea 

vieţii musicale sacra) ( P^- } 

- 1.) lleaente speaifiaa ie arganalagla C T ) 

- S,) Aspecte ala aeialisaulul straie ( ") 

- Cap. II - Preia aţii ala artei suneteler in lunina scrlerllar 

neetestaaentare - gynepsls ^ p°l ■ S ) 

- A . J In treiueere ( ■ 8 ^ 

- 1.) Crupa J teaatlc general al referlrilar nuzicelegice în 

"leul Testaaent " ( 8 ") 

- C.) Cenclnail (ţ^- 3 ) 

- Cap. IUI - Iapertanţa Tradiţiei în praoesnl ie crlstalisare a 

ethesului auclaal creştin ( 

- A.) Intradncera ( j.0 ^ 

- 1.) trlglnea eenună a şcelller ane leale creştine în 

rapert ou spiritualitatea elină ( pj- j.1 } 

- C.) laţ luai funianentale ie preseiie şl aetrică latină, 

în perspeotlva ilaensltmli "rltBepeetlcc" a aurioii 12i) 

- 1.) Musiea aiserlaeassă în epaca patristică - femi ceaun, 

f emul Ari, slute se ) 

- 1,1 Meiallsaul araştla ( ^ ^ 

- 2.) lltalca psaltioă 15" ) 

-5.) Apariţia şl 4e erei tarea sealagrafiel 
ausleale creştine 4S } 

- 4. ^ Teraela aasiail palee-creştine (ţ-ţ. 4.5' ) 

- 5, J fanelusii (py. ±5 ) 

- Cap, IT - le fermul ări ale tlapulul, spaţiului aeial şi 

faraelar ausloale liturgice 

- A.) Anaaerfesela tlapulul ausioal - ie la rltaurlle 

paetiaa la strueturl heteraaetrioe ( py- ■ ^ 

- l.J Aaaaarfase aeiale - perspectivele "aişoăteare" ale 

seăriler glisanta ( py . IT *) 

- g.) Anaaerfese rituala oreştine - orearaa faraelar 

ausleale liturgica iia perspeotlra anaaerfetleă a 

seatanisărli senara ^ ^ • 1 8 ) 



II 


_ j _ "ţitnrfria Ceealcl" - repere estetiee-4e*«atice 

ale ■mieii «aer# (rr i3 ) 

_ A.) Intrednoere ( ) 

.j.) «WMiaa Caeleetie" - cee*efenia fi "araeala eterni 
a «fml» ' ((*$• 13 ) 

_ C.) Tiapul eaoru fi funcţia oente«plati»ă a «naicii, 

în lumina principiile» fileealiee ale apiritnalitiţii 

•rteiexe 2«> ) 

_ p.) " Speonlmi Mnclcae " fi ananerfetioa Sacralni 
, prin «Miei ( ^ ’ 2.° ) 

_ pfSTFAŢA - "fpua lei" - i*a*ini arhetipale fi preiecţiile ^ 

le» în «n.iea cult* tmiveraalâ fi reafineaeoJt Zi ) 
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*fi po alm4 aa rug* 11 .clipul faţci Sale »-» fleut 
altul fi îmBrăeămimtea lui albă strălucind... 
luoa n. tl 


Prelomomono 

— Itimelegia greacă a termenului 4a " anamorfoză " sugeroază,poate în ma4ul cal mai 
plaatic ? «*enţa W&vmW&j - îmtoreîndu-ae în timp.revemire la.rapatara.ra~ ţ 

,lop<K » fam» - (prioa. 4.) f omara 

. raflaeta.- a r.*an.m. a r..od«la, -t->Ş - raflactaT*. 

rac*** rara r ra.o4.lar*. tonnorf..» pont. fi «.finit» 4«ol - oa prooa. 
aralntlT - 4r.pt * anttlli ralajla (4. tranafomar.) stabilit» Intra don» 

•an nai .nit. atmotnrl aparent «l.Jnnot. fl tarat» toonal pa raorcnnlaara. 

elementelor constitutive comune. 


înainte de a aborda sensurile noţiunii în arta sunetelor, vom urmări 


dezvoltarea da-a lungul timpului a acestui principiu universal. în domenii 
paralele gîndirlî muzicale. Astf el „ideea de anamorfoză o găsim expusă încă din 
Amtichitator.ca de pildă în teologia ebraioă.oe se baza pe gîndirea cabalistică în 
demonstrarea multitudinii modalităţilor de exprimare a numelui^Lui PUmnezeu prin 

permutarea literelor oomponente ale te tra grame 1 H. V H> ** (lod-l4-Tau-l4), 
sau prin descompunerea hexagromei (sigiliul lui Solomon) în două 
triunghiuri semiotioe, reprezentînd elementul masculin (triada 1 *= 

. Spiritul) şi col feminim (triada • - materia), lezvoltînd această concepţie 



*) , ?■ 

ananerfotieă, cabaliştii au reuşit lm cele din urmă să determine 

♦ ^ ■ • * 1 ' ’ : ■ / 

oonfiguraţia "arborelui seflrctlo " (sinbelisînd "arterele vieţii"}. 

ee este alcătuit din triunghiul netaflslo "Kether-llnah-Iokaah" . din 
** 1 ® tle "CrtPg*b-Tlphercth-lbBacd" , 4ln oel intelectual " lod-Iesod-letsah " 
şi 4i* elementul singular "Malkuth" .. representînd legatul Iul lunneseu, 
a4iei af Adanului feleat ( Adan Kaimon ). Iplicînd această\ schemă conceptuală 

- prim intermediul fenomenologiei huaaerllene - în domeniul artdi Sunetelor ' 
(considerate ca "ferţă vitală" prien elementul fundamental, cesnegenic al 
"vibraţiei ")),remmi tul musician remdn Serglu Cellbldachc a creat un autentic 

sistem referenţial de analisă şl alntesă sonoră, bazat pe "reduoeţea* 

• - - \ 

(adică esenŞialisarea) cotului artistic de la nivelul sunetului natural 

(alcătuit d intr-un corp fisio/naterial şi dintr-un corp eterie/anti-naterial) 

la ^^Lbl intermedia r al sufletului., exprimat nrln creaţia umană (nivel 

alcătuit dintr-un cerp actral/sentinental şl dintr-un oerp nental/legic) 

Şt în sfîrşit la nivelul eminamente spiritual al Ideii Absolute, ounrlnzînd. 

— 

într-e unire ipostatioă, oerpul oausal al Sfîntulul buh . oorpul buddhio al - 

_ yinlni ** corpul atmie al tatălui; Se altfel, această triadă (exprimată 
de semietlclenll contemporani prin relaţia leemă/Merfemă/fonemă) o t'stîfn.V 
atît în sorlerlle arlstetolloe ft'* iv ipnx^ţ ir+î}^}koi?«/<svyBo\ov/irţ> 4 ^ 
oît şl în opera fericitului Augustin (Aatmrt-eegitatio/SignunoTerbri/Aliud^ ' 
aliquid-Ies în accepţiunea Pater/filius/SpiritusSanotus), fiind sintetizată 

de tşden-llchards prin tr junghiul "Thought 1 ^or"gef cTeace"/"’Symhol , */'»Ref creat" 1 . 
ledus la relaţia binară fundamentală Saoru/profan, acest prooes ' 

anamorfotie a fost ilustrat (oonvertlnd principiul "solve et ooarula" al 
alohimiştilor medievali în moderna raportare a " integrării " la " entropie 11 ) şi 
fm parapsihologic contemporană prin evidenţierea subordonării oontinuumului 
material la realitatea info-energetisă (manifestată prin subdoneniile 

hioplasmatioe şi fisiee). Jhi aoeit punct se reîntîlnese astfel în mod benefic 

" /■ 

JW - este elcovent f aptul, oă adăugind litera U/ / ihin (sinbolizînd 
căsătoria- divină a Logosului întrupat) în tetragrană, se ohţlne pentagrama 
numelui lui Ilşua - lesbovah (n'fU /rV* .=» Ied-Id-Shin-Tau-Id). ' 

**) îiBfhf n a-tatfmta "f "Stări sufleteşti"’) /"sfmbolon"»"** /n 

fon£ * r l"’Beiniml"w"stmete articulate" 1 ) / "’pragmata "’ {"lucrgpfwj WA 
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Teologia, Arta pi ştiinţa, reconf Irmînd - din trei perspective aparent, 
disjuncte - viabilitatea, perenitatea revelaţiilor relatate în documentele 
scrlpturistioe vetero- pi neo-testamentare. 

Tet în dementul teeretio, menţienăm astfel apertul lui Saleaen de Caua 
(oel oare a imtredus pentru prima dată termenul de "anamerfeză" în 
lucrarea sa w Les ralaons des forces mouvantes" ,, precum şi contribuţiile 

importante ale lui : Jean-Baptiste della Porta ("Magiae natural is"-Napoli, 

155®)f Jean-Franpois Riceron ( "La perspective ourlease " - Paris, 1638 ) pi 
ale eelebrului Athanaslus Firoher (în "Ars Hagna lucia et u mbrae in decern 
Llbroa dlgosta " - Bona, 1<46|. 

Consacrată în artă iniţial ca fenomen Visual, anamorfosa a fost astfel 
frecvent aplioată încă din Antichitate , în domeniile soulpturii pi arhitectu- 
rii- In acest sens r Platon distingea - în " Sofistul " - două arte de imitaţi# 7 
(" mlnesls ")- incluse îir. grupul celor construotlve ( arhitectură , soulptură . 

pictură^ oe se delimitau de cele expresive (bazate pe " katharsis" pi 
alcătuind triuna "hore la" — poezie ,. muzică, dans ),Avînd deci oanoane specifice 
(în accepţiunea iniţială, termenul "kandn" fiind echivalentul în artele plastice 
al» termenului " ndmos "/lege în muzieă)* , cele două arte de imitaţie erau 
ilustrate prin tehnica copierii (reproduoînd fidel formele) pi prin cea 
a evocării (oe transpunea formele în universul aparenţelor). Pentru a 
remedia erorile percepţiei vizuale (menţionate pi în geometria euolidiană. 
Axiomei» T-VII pi Teoremele XLTIII pi XLIX relevînd faptul oă. " există locuri 
In oare mărimile egale par inegale ")), artiptli pi arhiteoţll epocii îpi 
proiectau operele respeotînd eu rigurozitate legile perspectivelor accelerate 

sau încetinite, sistematizate în tratatei» fundamentale ale lui Titruviu. 

Evul mediu a marcat sd dezvoltare sensibilă a anamorfozei, • 
ca formă artistică de sine stătătoare, atît prin studiile undr cercetători” 
ai perspectivei (Salomon de Caus, Jean-Baptiste della Porta, Jean-Franpois 
BFiceren, Athanasius Kiroher)), oît mai alee prin capodoperele maeptrilor 
epocii, artipti oe au conferit valenţe estetice unor prooedee ce nu ar fi 
depăpit altminteri nivelul primitiv al "cabinetelor magice" sau al amuzamentelor 

de salon, exploatînd din plin. imaginile fantastice, halucinante (prefigurînd 
parcă suprareal ismul) ale anamorfozelor optice, anoptice, catoptice, 
cilindrice, conice sau cu oglindă. Menţionăm în acest sens 
apa-numitele " tablouri secrete " (" Texierblld ") realizate do Albrecht Sllrer, 
EThard SahBn, Buoas *runn, lans flolbein, Hans Baldung, Manuel Jeutsoh pi 

/ 
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Hans Jurgkmair, oe utilizează tehnioâ anamorfozei intr-o hemeneutioi vizuali 
speoifioă, expresie a Ideilor poetioe şi filozofice ale lui Sebastiaen Irant 
(" La Nef des Felz du Monde" *» Paris, 1494), Erasmus din Rotterdam ("Je la 
Edclamatlon des louanges de follie"- Paris, 1520) sau Cornellus Agrlppa 
( "le incertitudine et vanitate solentlarlun et a rtlum atque excellenoia 
verbi lei declamaţi®"» invers, 1530), 

Patru seoeTe mai tîrsiu,. mai precis în anul 1957* criticul franoez 
Franc es de lalnatie releva în cartea sa "inanorphose^ '' (Paris, 1957) 
o nouă relaţie fascinanţi intre anamorfotloi şi creaţia poetici, avind 
perspective pierdute în infinitul netaferelor, prin imagini recognosclblle 
sau descoperite doar dintr-un singur punct secret şi preols. In acest sens, 

Jean Ceeteau definea^ în 1961^ ananerfosa drept acel "no a an* a land " în care 
se întîlţese poesla şi ştiinţa, oa în labirintul din enossos ( "Notes autour 
d 'une ananorpkoae , un. phdnsnEne de reflex ian" - în revista "Le Monde et la 
Tie ", nr. 95/npr» 19^1, Paris) .Apărută în anul 19^9* cartea lui Jurgis 
laltru^aitis "Ananorphoses "( Paris, Ed, flivier Perrin) a fost inşi decisivi 
în reiterarea ideii ananorfotioe în spectrul atît de larg al concepţiilor 
estetice vehiculate în cea de a dona jumătate a secolului XX, le aceea, 

Jurgis laltru&aitis îşi continui seria investigaţiilor prin amplele sale 
studii intitulate "Le Mlrolr " (Paris, 1981) *1 "Format iens, dd format lons" 
(Paris,. 1986), Pe de alţi parte, în sfera peetloli, orltloul român 
Simien Nioc dezvoltă în volumul intitulat chiar "Anamorfosi şl poetici" 
(Timişoara, 1988) oercetirile iniţiate în aceasti noui direcţie de Frences de 
lalnatie, 

. Am avut ideea realizării unei aplicaţii sonore a anamorfozei elahorînd 
în iarna anului 1975, sub puternica impresii a ounoscutei cărţi a lui 

bk\ 

laltru^altls,, Cvartetul de coarde "Ananorphose "/ în care supra- şi juxtapunean 
unei structuri muzicale abstraote bazate însă pe un mod popular românesc, 
ohiar melodia originari oe îmi sugerase utilizarea modulul respeotiv. In 
acelaşi timp, finalul lucrării reprezinţi prefigurarea unei anamorfoze 
mulţi— media, ee se desfăşoară in paralel ou oea a struoturil muzicale 
propriu— zise i membrii "mobili" al ansamblului (oele două viori şi viola) 
se dispersează in sală, sehimblnd perspeotiva iniţial bidirecţională a audiţiei 
Intr-una cvadrefonieă, Aoeastă preţioasă experienţă personali mi-a facilitat - 

găsirea unei definiţii speoifioe a anamorfozei sonore: două (sau mal multei 
struoturl muzicale aparent dls.lunote pot coexista funcţional, firi a constitui 

)-lucrare distinsă ou Premiul I la Concursul Internaţional de Compoziţie 
"Gaudeamus" din tlanda (1977?). 


tm "colaj". dacă răspund condiţiei de a avea oel puţin un element constitutiv 
comun . Altfel exprimat, între mulţimile sonore A f A* şi J, avînd proprietăţile 
A H? = 0 şi A 0 A' = se poate ilustra relaţia de "colaj" prin 
0 — — »■] şi cea de "anamorfoză" prin ţ~A^ >A'J * 

In anul 1980, sub titlul "Applications sonores de l'ldăe d 'anamoxphose" . 
am expus, într-una din şedinţele forumului de compoziţie din cadrul Cursurilor 
Internaţionale de Muzică Mouă de la larmstadt (Germania), concluziile la oare 
ajunsesem în studierea acestui fenomen muzical, le asemenea, am prezentat 
datele esenţiale ale anamorfoticii sonore şi cu ocazia conferinţelor susţinute, 
în septembrie 1982 r la fniversităţile Michigan din Arin Arbor şl Illinois din 
frbana-Ckampaign (S.V.A.), interior, în anul 1985, am publicat în revista 
"Muzica" (Nr. 6) o introducere în domeniul " Anamorfozei sonore " , Ideile 
generale cuprinse în aoel eseu constituie fundamente ale prezentului studiu, 
în care mi-am propus să aprofundez subiectul, considerînd - într-o perspectivă 
lărgită - arta sunetelor drept o punte transşendentală între Sacru şl profanj 
şi insistlnd în consecinţă asupra unor aspecte definitorii în acest sens: 

• - 1.) parametrii de bază ai anamorfozei sonore (în raport cu ooordonatele 
acustice ale frecvenţei, duratei, dinamicii, timbrului şl spaţiului) ţ 

- 2«) elemente anamorfotlce generative sintetizate în muzic a ppleo-creştină 
(de la izvoarele veterotestamentare la ecumenicitatea patristică din primele 8 
secole după Iristos - ecumenicitate muzioală determinată şi de contribuţia etît 
de preţioasă a Sfîntului Niceta de Remesiana în cristalizarea fondului muzical 
comun specific creştinismului)! 

- 5») translarea tehnicilor anamorfotlce din muzica peleo-crestlnă în 
creaţia contemporană universală ai românească, reliefînd tocmai continuitatea 
procesului (inclusiv în etapa "post-modernismului" actual, cu aplicaţii şi 

la creaţia proprie). 


, Pxlnul capitel a— llseaaă irtilitlt ananorfoaclor paalaedicc 
ţn spaţiul rtawţU •rigla»» . Astfel, aunereasele referiri 
▼e texe te ■ taaen tare la Multiplele semnificaţii spirituale ale 
artei suaetelex fa eeatextul atlt de kecat al rieţii religlease 
a. peperului iaraelit lniioă teeaal lapcrtanţa deeaekltă aoerdată 
ausicli , ea faeter traaseeadeatal (eataliaater al lerelaţlei 
supranaturale), ea pante intre lacra pi prefaa. 

leaitarea rexsetelex Terei printr-e intenare quasl-nuy leali , 
a feliantelex Talantul ml priatx-e aeledloă arhaloă » a rugăolualler 
prla etatea ee reliefeaeă ea preeedee emrente fn praetlea religieasă 
aesaieă. Teteiatâ, la deaealul laetxaaental ae remarcă funcţia preciet 
a eeanalelex eenexe în txaaeaiterea anex nesaje epeelfiee (ie natură 
•ultieă sau pxefaaă) adresate Întregii eemunităţi - ea de pildă 
net luni "trlatlfrelex de axglnf ^oe este frecvent oeaseanat, fiiad 
p r9 luat pi fa desnaentele aeetestaaentare (ipee. TIII a 2, ete«). 
Tetupi, esenţa vechii ausiei ebraice era de natură jreoală, caaterlală 
(aspeot earaeteristio pi artei sinagegale a sileler neastre), în 
aeest sens eleevente fiiad elatările uaer iapertante persenalităţi 
Wblioe, ea «el se (Cea.T, leut.XXUl), Betera pi larae (Jud. T), 

Ana (I legi Ii), Mardeheu (Sst.X)# lev (lev). Avaoun (Avc.IIl), 

Tcblt (Teb.XIIl). Iudlta (idt.XTI», lereala ( ^mnjerile • > » 

teleaea ( " flatarea eîntărller *), Isaia ( "llava Pcnnulul ,, -Is.TI,3» XII» 

XXTfXXTl)) pi - au In ultlaul rîad - lavld (II Regi XXII» I Par.XTl), 

•el ee este pi auterul najerităţii psalailer incluşi fn "Befer 
f chilia" ( ■Psaltirea *) - această minunată oarte arini • iapertanţă 
priaerdlală fa preoesul oxistalisăxif ausieil de cult sub aspect 
ueaantie (ia seas latreutie , apa eua deaenstra pi teraenul ■halelulah") 
pi ausloelegle (pria iatrsdueexea uaer teraeni de specialitate, ca de 
pildă "laanaţeah "«aaeatru ie sfntări» "blncghlnaf -lnatyuncnt cerdefea» 
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"*l-kancchilctkP »oîntarc cu acenpanianent ie flaut ţ "al-al»mct" «T*ce t»» 1 *** 
fen inimă ţ ll al-ktniMt ».nw gmi^ascuiVa, la cotar* inferie*răf " »•!»" « 
«intearral ,nn interlmil*,s*u înălţare a ▼*©!!-* efenis, sau cadenţă final*)* 

Integraţi şl la sereiciul divin creştin, psalnll an exercitat 
a yr«imt* influenţă în sfera «alt urii anal cala; astfel, pr©lecţll 
a«a««rf atice psaltloc pet fi ccimalatc atît la iemeniul fel clerului 
( inoluslT în creaţiile pcpnlarc rcmtncştl - în special în ecllnie , 
oc an tangenţa cn psalmii mesianici), cît fi în cel al ■nalcll onlte 
(ie Ia neta tale , ■■alai cencertatl " şl * an then " -urile renaacentiate 
şînft la impertante lucrări neieme şl ©entenperane, ea "«inferla 
?salnll©r " ie ltraTimski,. "Psalny ^wll* 1 » ie Peniereeki, ©per* "Ien*" 
ie Ana tel Tieru^ aan eel ll |a|t« Psalmi" ie Ileelşe Irînduş). 

Peraenalitatea regelui larii ■-* nani fee tat în arta sunet eler nu 

naaal în iemenllilc creaţiei şi interpretării (ca "iuloele cîntăreţ iln 

Israel"— UT legi 1X111,1' | eel oe "lnlni harpa, cînta şl lui 8aul îl era 

■al uger*.— "-® legi 1X1*23), ei şi în, eel instltuţlenal , prin fixarea 

prinolpeleler aama ale muicii sacre ekraloe (inclusiv Prin elakerarea 

statutului prefeslennl al lereiţiler şi »1 eeler ee fermau "cetele 

©ÎWtăreţiîer" - aşa eun se nenţieneasă ieseerl în cărţile IU legi şl 

I Parai i pansea )\. fu legătură cu acest aspect, anal Îs* erganelegloă 

erlienţiasă iesreltarea speeifioă a eeler patru nari familii ie 

instrumente mus leale (4© untură 14 iefeuă,nenlr*nefenă,aereferă şl 

eeriefenă). • altă ceerienată funiamentală este representată ie sistemul 

meial oaracterlstle » o* includea nunerease scări pentatenlce 

(«t mmfcmalfml— . m«mt«o.r41c., li.i«o«T <lc. ţi 

.rmll.. . 4.t.rmimîm4 «1 u.r 

,r.,rll 41f.»14.1.* (*«*• I "> » r,f ** ll) “ m 

MH1M »XÎ»f.ril. t .tnt..ul tmmlt, «to.). 

Im m.mm, mmkllmlm* fm,tml •* t«t. «taţlll» 4. fmotmr» mil»41 cţ , 

Ilt .1.4 (4. ..mfimt. ,«..41.») *1 »»4.H - •• « mterr.nlt fa 

m.m4i*lilm m».mlfl« 'fa»»' 1 - »«•>"*•* M mrmo.m 4. ti, mnmmmrf.tl.. 

/• 
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aarolni proiectarea elementelor — aa tltutlTe în imaflnl senare 
t1 tmt (aşa «a> transpare şi * intr-a sari# 4a exemple 

muaisale - izolase la tosi aa reiau rara luai la aaal vaohi taaa 
41a Peatatemlt, atilimata tm oatrml oamunitiţilor Askkemaal şl Safar4i 
41a BolC^at-a, Poxsla, Urla, Marao, Ci liral tar, Italia, Cermania şi 
Felonia)). tm. înokeieraa oapt talului aa fae oîteva soarta a4natirl 
la fata 4 o aaalafrafla anal cal t okraloi, aritînin-s# oi notaţia 
-n*! ara faarto aaaaăaătaara aalai paleo-exeştine (oaaa ea 
ieaoaotroasi o iată ta plan oeztlaultatoa ia4aa-oraştiaă şi tn planai 
auilaii) • ta şl aotaţia» oîntaroa ara oofonotloi . psalmii flla4 
«iţiţi pr intr-o 4aolaaaţia nusioali apropiaţi oîntului, 4aafăşarati 
po aa rita Ilker, 4ataraiaat 4a aoaoatala textului (aoaat tip 4a 
raoitatlT ara asalt la okraloi " ai^tr " - 4a la verkul " sar " - a tăia, 
a 4 ivisa ssaatala, a ao4ala şl - prla oxtaaalo - a oîata os acampania- 
aaat instrumental)). tm ooaolusie, pstaa afirma oi prin oaractaral 
aalnaaanta olatotlo al aualoii ekraioe aatloo, aoaasta şi-a 4aaoastrat 
în tlap universalitatea . 4a» şl saoolfloltnte» . relevaţi la nivelai 
oraaţlal ama 1 oala prin orlflaalltşttş ao4alitiţilor 4a artieulare a 
linkajulul sonor, 4a a»oui»e a motivelor îatr-un 41soars eomplax şi 
ia a profanii, 4a o tulkurăteare expresivitate. 

iT'm- taeapfa4 om oapitolml al II-loa - intitulat "Proiecţii ala artal 
sunatalor în lamina aorlarllar nea testamentara" - pătrmn4aa tn of ara 
proprla-sloă a aaaaorfatloil aaaioll oraştlaa. Avînd ma caraoter 
intreiuotiv, aoaat oapltol {ooaeeput tn spiritul aserţiunii augustinl- 
aaa "lovum Tostanoatam In va tors latat, ▼atus Tastaaantma in nova 
patet") asta strmoturat ta trai saoţlmal, representîni: 

- A.) o 4e»onatratla a oaatlaultiţll speolfloaţlllor nuT.lcoloflco 41n 
iaouaantala va tara- tn cala nao-taatamentarai 
_ j. ) un frapa j tamatlo general al rafarlrllar auricule tn 

Moul Ta stana a t 

- o() Alaenalunl sotarlolafloa ala artal sunetalor 
(eoasomniri tn Ivanfkellile sineptioe) - 

T.)) datările lunaiTostlrl («avrlfl - Lo.T,2Şf Blisaketa - 
lo,I^2| Sffkta Mar ia - ia.I*46-55| Zkharia - £ 0 . 1 , 64 . 79 ), 







2,) Cîntarea îngerii »r la lapte rea Rfn tul tarului (lo.IT,1 V 1 4)t 
3») Cîntarea IU Sfat» (Le. EI* 25-35)l 

4. )' Predioa de pe sânte - fraga en tul despre ailes tenie, 

în i«sa alegeri# (Kt. H, t)| 

5. )) Cin ţările Apesteliler după ia«titair»a 

Sflat»! lukarietli (Ut. XXYI, 30)| 

Inreeafia Mîntuiterulut pe Sfînta fruoe (Mt.XITn,4<)l 


- /% ) disensiuni ealatelegloe al« art«i suneteler 

(— nsennărl in Apecallpsa Sf. I«am Teelegul) - 

1. ) Lauda Mielului «a «întări cereşti (Ap. T, S-l 4 Tl 

2. )) fapta îngeri eu şapte triat iţe (Ap. TI II, 4-1 3^1 

3. )) Cînrtar»a e»l«r răscunpăraţl (Ap. XIT,1-3}| 

4. )} 6 întării# Wruiteriler fiarei (Ap. XT,1-4>| 

3. )) Cîntarea despre eăderea latilenulul (Ap. XTIII,22)| 

4. )) Cîntările leului Ierusali* (Ap. XXI,24)| 

- ^ )) disensiuni liturgice ale artei suneteler 

( iapertanfa eînt&xiler fn «cri erii» apestelloe) - 
(?.A.XTI,25| E *er.XIT,7-S şl 24| If .Y,1 Ş-20| Cel.IlI,l4ţ 
Ier. II r 1 1-12 | Iae.T,13) 

- C.) eenoluali asupra f «Bananului erlatallsărll d ateler stilistice 
deflulterll în aasloa oreştlnă , eenfera neraeler sintetlsate 
de eerllterlî patristiel Cleaent Alexandrinul ( "Itrenate" T), 
Sf.Iloeta de Rene slana ( "le Rsalnedlae Lene "), Ter.Auguetln 
( *le Musiea”YI,6*17))* Reethlus (" le lnstltutlene nusloa" I,l), 
tasslelerua ( "«apesltle in fsalterlun" XCTUl^ "Tarlae 
epistelae" IX, sorlsearea 21 pi EI, serisearea «•>> 

Isider de Seeilla ( "«tjnelegla» " I.ll^ca Si Oh Ş 75jT*> 

Resunind, putea deeela uraătearele trăsături generale ale nunlcl! 
pal «s-ore atins . apa aua apar ele expuse fn Wtvl Te etanşat şl în 
textele patristicei 

_ u^ iapert^ u fa «xpeutlenală aeerdată artei suneteler în cadrul 

Sfintei Liturfkll r oe utilisa în special ausioa ▼scală (în acest sens, 

Susetlu de Cesareea seria eă " îl lăudăn pe leapul »» un usalterlen 
▼iu. .. litera neastră este latre nul tm al neutra... "O'» 
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- fraaeanlul nnlrltnal. eainaaante »ut«r f chiar 

aseetlo, prin «Haina rea oricăror factori o* ar fi pătat exercita 

influenţe 4eea4eate (ca 4* pil4ă aeăurlle intens oreaatlsate fi cala 
aumiio, ritaurile păgfne aalaatriaa şl instrumentele 

eusioale)| 

.ejimnti 4iatr*-un acăallsa 41ataaia pi 4 lat r-a ritul o ă 
»iiat»lal ai unlfcraă (4e4usă 41a alternanţele araaaiaaaa ala 
accentelor poetice), aala4iaa ara slnelă Ccentus slanlox* / "sintoacn 
f 1 fi") J A M9.fff.iWI» utillsfnd tazta fn linta arreacă (inclusiv 

fa liturghia renană, pfnă fa aaaalal al IIIM.ea)f 

•eljtaxttira senară ara ane fană. iar faraala aaslcala (aiatatlaata 41a 
•arsa diferite, 4a la litanllla păgfne la clntul psaltie şl 
respenserial etrale) aa ra4ueaaa la jlifiUr 1 - aaalal şi antlfaaaa . 

iii «w ta aantiaaaraa aaeaatar investigaţii, capitalul al IIT-laa 
trataaaă fn 4etall» rapartal anancrfetlc trlaat/>ccl4aat fa 
«ralutla artal aunatalar ta prlaala • şaaala 4uaă Ir lata», 
ac aarahaaa& traca natristlcă - această perisa4ă 4a aaxlaă importanţă 
fa pracasml 4a eălflcaro a Sfintei Traălţll fn 4aacniul ausioll 

creştina, llncac lunea taaperală (strlas legată 4a cea spaţială ) a 

percepţiei aus leale este e eeerăeaată esenţială a acelui rapart 

ălsjunet. Astfel, 4aeă •riaatul - flăal tehaicller aeneălce - 

şi-a desfăşurat forţa eraatearc şl îm universul niore-intervaleler sanera 

(daci, fa> alare-cesaasul aaslcll ) i»pliefu4 proiecţii faraala 

a tea pe ral a 4a tipul "parlaa4e ratate* , •oel4eatul a ăesveltat ou 

şreeă4are verticalitatea "glas te* a artei sunetelor ( ne oro-oo smocul 

aus lefi) prin nuaerease prece4ee 4a suprapunere, ca aa evaluat 4a la 

şdlfenie 1» pelitaapia structurală, 4e la "erganua* la axaenla 

a t anală şi aleaterisaui *avaagar4el* şacalului XI. «fnălrea aueleală 

anlnaneata dataralnlstă , oartaslaaă , oatafatlcă a •ceidentului 

nare să au altă nici a» legătură eu vlsiunea 

aiatlcă , lnefatilă , apefatlcă a •riantului, fi totuşi, 

*/• 
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"ruhatc"-ul oriental şl "yiuate ,, -ul eccliental nu se exolui reciproc 
el se eempletcasă 1* ne4 fertil în preiiyiesul, în niraculesul 

«lerltle al suitorii sus leale 4asc— rcsmno . Hi acest sens» 
spiritualitatea r câinească ar sferă cxoaplul uale al unei clătesc 
■4a faete" între Hăsărlt sl Anus . 

A teri în 4 rapertal •rient/teelient în perleaia patristică, tesa 
ilustreaaă (ineluslT prin mtaereaae exeaple ausieale) lsTcarclc . 
punctele 4e sincronie . 4ar şl 41ferenţlorllc feraale specifice ce au 
4esTeltări paralele pi tetuşl eenTearyente în finalitatea Ier 
spirituali. * ta pe le acestui exours 4eaareheasă 4eol următoarele 
aeaente: erlslnea » soolilor musloale creştine 41n Kăaărltul 

al Anusul luropot (eu um aeeent pe auslea antichităţii eroco-re— mm ). 
■mslea Mscriosasoă în urinele eit Tancuri ( fenăul ceaun, feraulărl, 
preiaeţll) pi, relăcnt, eeaelusllle necesare. 

leferlter la orlelaea fermelor ausieale creştine , sînt preclaate 
eleaentele ie sorginte ehraleă (elntul usalaeilo . cel antifonic) 
pi năeînă ( litaniile , lanurile yreoeptl) ea alcătuiesc un veritabil 
fen4 eesrun al •rientului pi •oeiiantulul eurepean. în cairul aoestul 
eenplen fenomen 4a elntaeă - lapllofni pl ilnenslunile aaiale şl 
aotro-rilnloa -, un ral determinant l-a avut, ieslpur, şl puternica 
Influenţă a culturii ausieale freea-reaana . 

Astfel, în subeapi telul "triylnoa oeaună a şoelller au »1 oale 

ere p tina în xapext eu spiritualitatea - elină" sînt 

reliefata în special elementele constitutive 4c natură aeială , 
evidenţi iniu^ee a serie 4e 4ate specifice legate 4e aaterlalul 
aener ( " nori f tesen " - împărţirea 41s-41apaseaulul în patru tetraceriurl 
- "hppevheleen" , "ăyaeeugnenen" , •aceea" pl "hypaten" - cuplate prin 
sunete "syxaphi” şi prim intervalul "ălaseuxls”), 4e ilastometloi 
(" nari — clasificarea intervalelor în ainfealoe/iiafenlce, 

preoua pi - «upă petenţlalul 4e impulsie aeleiieă - în emefene/slafone/ 
enaeles) r 4e teeria sistemeler ("mi tMtUtîP' - oenstltulrea 
seăriler ausieale în cairul te tra ceriului, pentaoeriului pi ecteceriulul) 
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4 * «tura* ( H 22£kJfe£ai£" - 4a t*tracar4urlla 

ilitnlMf orMttio* sau nanulM), 4a ««Arii* aa4ala (" uarl tanaa » - 
laaluasîn4 sala «apt* aa4url 41atanlea, yrsoua şl yeriaatala Iar 
avaaatloa şi anaraaaioaO), 4a şa4ulatle ( »»arl aataWlea * - 4ataralnîn4 
irtlakam şanului,, aa4ului„ sistemului sau a etkasului - fn ca4rul 
"■•takelei% «a §1 în aanstruoţla aa4ală, un ral 4easeklt 
aaî*4lu-l a«a-awltul praoiiat preluat şl în aualoa kisantlnă). 

Traătarul sukoapîtel - "laţ luni fnndamentala 4a prese41e şl 
metrică lat lat fn perspectiva 41aanalunll <crltaayaatlaa»a aus lell» - 

aspectele legate 4a oerelaţla vers-rlt* aualaal în oenferaltate 
au principiile aplloate In şaaala antloă greoe-reaani, ea lua în 
eenslăeraţie ifaratş. .41 fwltt a illakeler os aaaşuaaaa nlclearsls ( ne4111e ^ 
şl »f ţfj-1 (aatalaatlaî şi aeataleetlel)) - aşra 4eesekire 4a versificaţia 
clasică a pepearele» ■a4araa r kasată şa aăsurl eu nuaăr fix 4a sllake 
**ÎAi aoeaaal 4urată 4a r lat sas lt AU 41ferlte . Ba acest sens, seta 

impertamt 4a aenţlenat faştul să înlaaulraa principiului 4uratal au oal 
al intaaeităgll sllakslsr asta atrlkultA «f. Ifrsa airul 
aareln4 şl îa aeaat şlaa a eextrltuţle esenţială a spiritual ităţii 
şatrlstlaa î* aveluţia aultuxii. Xevealm4 la slstaaul ritaepeetic 

ilustraasă şi prin auasraasa exemple prinoipalele 
structuri rltaloe klsllakloe (plrteul, trekeul/kereul, iamkul, syanăeul) şl 
trlellakloa slaşle ( trikrakul,4aotilul,anapestul,anf ikrakul, ereticul, 
kakieul,antlkakieul,. melesul), tetrasllakloe aaaşusa ( pro cal sumat icul, 
peenienil B-XV, lanlcul majar, lanleml miner, ker liantul , an tlsşes tul # 
4iiiankul„ iltrekeul r apitrlt MT, 41sşaa4aul }, precum şl eenkinaţiile 
£■ faraa superi sare: kexamctrul (4aetilie,aper4aie r inelumîn4 şl caşuri 
4a tip *pent±siaera" ^trlimiaera" , "efftlminera" şi -tacelle"), pentanetrul 
( Inclus iu îa faraa saistlkulud pentaaetrlo)» 41stlkul al sal a o (ca aseclaeă 
kexaaatrul au pantaaetruljî şi versurile lsşaeălsa (4a«Taltata în kasa unsr 
faxaula ritaiaa aixte, ca 4a piliă »A4enius V , Arietepkanius'',*41yeeneus", 

/• 
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*?ftnreeratue* f "Sapkieua nlner/naier", "Alealcua daeasyllakua/ 
kendeEaaeyHakua'' t "Aaelapiadeue ninor/naior " , "Arehileohiua ninar/naier", 
"Aloaioua cnneaayllakna"» "Iankioua aenariua/şuaternariua”, "Sleflanklcue*, 
"Iankale*iaeua% "Ian Vi oua aaptanariue/actanariua", "fraohaioua 
aeptanarlua/eotenariua” r «ta»})* In finalul aoaatui aukoapitel aînt 
reliefate raaenanţala directe ala rălnuriler antlea şrace-latine fa 
falalarml randneae» nareînd pi fa aoaat deneniu oantiaultataa 
aplrltualltăţli aaaatra nultlHBllenara (exenplele afarlta fiind axtraaa 
4in atadiul "la rara pepulalra rauaaim ekantd* da tanatantlm lrăllaiu)f 
da aaenenea, aata evidenţiat fi praoaaul unlveraal al tranalărll 
ritadoa - din aana netrieli paetlea fn aaa a aatrieil nu* i cala 
ac a deteminat erelinţla fn tlnş a atruoturtlar female ^de la «ala nunite 
"de 11 «4 * ( nonnpartita » klpartlte - alnplă, eu nlei ropriaă, duklă, 

«•■purii - r tripartita - alnplă, alnplă cane entrată, oanpuaă - şi 
tripanta partl ta - alnplă fi oanpuaă) la uni tăblia anparlaara ala 
naafoli a Infami ac» reoal-alnfanlea fi ala gamulul Urla. Praduoarea 
aoaatui anpln fauna», atlt da fartil pantru croaţia numi oală fn 
f*naral r ac dataraaaă f» prinnl rfnd tradiţia 1 ora «tina , ea a praluat - 
f£ a raf «mulat» fntr-un. antantia nraaaa ananarfatla - «lanentala 
paaitiTa ala eml turti antlaa craaa-ranana „ prin eontrlkuţlila 
pr « tI danţlalc ala narflar paraanalităţl ««laaiaatioa ca au aotlvat 
fn cpaaa ^triatlaă, 

Xkainta tnaă da a caroata alanantala daffnltarll ala nualoil fn 
arinala aut Taaourl oraatlna aduoan nula naoaaara praoiaărl rafaritaara 
la prlnala llntaf da «nit ala Klaarlalit 

- *•)) apărut fn nadlul n«aalo„ eraftinlanul a falaait ak ari rina 
li*^a* ritul şi oărţila akralaa - alujkala reducîndu-aa la laoturi din 
Tara (Taakiul Teatanent), ea alternau au afntări da pealnl şi innurii 

— *•)) pradifiaaaa aat iritata nlalanară a Sflnţilar Apaatall "printre 
nasanuri" ^adiaă fn lunea păftnă a Inpariulul lenan, ea ara fnaă Antena 
alaniaată)) a determinat ut 111 marea «xolualră a llnkll graoaştl fn 




«ral tul oreţtin, 4c «arc ca "leptuaglnta" ( tra4uocrca în alină a 
•orlarllar rctcaretcatancntar»)) axlsta inaă 41n «acelui ni înainta 4a 


Irlates, lay ŢteJ Tcatancnt" (a* excepţia "Iranilellel 4upă Matei" , 
fernulate iniţial în arena i că - a41aă în ălalcotul alre-elal4aic) ara 
narls 41raot în freeeţtaf astfel* ?îni la înoeputnl aaoalnlul ▼, oîn4 
a apărutt "Tal ţa ta " (traănoerea în latină raallaată 4c if. Iaranln între 
anii 380 - 405 *, mm a fast a4eptată pînă la sfîry.itul şacalului T3T 4a întragnl 
kjm m)\ alina axa tm na4 slgnx lin ta 4a cult fi în tcol4ent (4a altfel, 
■la»* renane-catalioă păstreaaă însă anala elntărl în fTceeyte, ea 4a 
f0.m Tyrle alela»»" . "Agllea a ffceaa », " Doxa an lypalatla Thce" . 

11 laxa Patrl" , ■§ Agasa ta flca" ţ.a.)f pa 4a altă larta, aa ranarcă yl 
atîllaaraa linii i latina 7 în anala reali aîntărl li «antica (4a exenplu, 
î» aolanaţla "Mriataa 4aăua ’Tăater keuna<rret Inpcrleini r4a treu» yar 
■eTltea annaa at Masat* ); 

~ **) ranân a falasit - încă 4a la tnoreytlnarea aa îta aacalnl I, 
»înă în anal 1*1 3 - alia» ea liniă 4a salt, Iniţial în paralel ca latina 
pepalară yl altarlan, arl4ant, ea ganăna (atîllaaraa alarencl. începîn4 41n 
■aaalal al XX-lea, flln4 a experienţă oenjunoturală, olroanstanţială yl 
tatal nafnnoţlanală într-an nyăla anlnan cnta latin i 4a accca, 4ecretal anla 
4a Cnaa T«4ă în anal 1*<3 atatllca linia Matei ea anloă liniă 4c calt 
în oa4ral Bisericii •rta4axa Icn4nc). 

A»»rltu *1 Innltuu linul a or>|Uilnilal a 4.t.i.l„.t 

* £îf-«.r. .ilrifll, .. ._ tranaala ,1 t„ „t. .„„.talar 

,rl»tr-a k«Hlol jnrlfl.ar. « llak.Jolal .„.1.U 4. t.at. .l..»„ t .l. 

Illtmm, oaa.14ar.ta la.a. M tlHl. o„ athaa.l Ua.rlo.ao. i.tf.l, ft, 
a4.lr.HlH u.taxt .1 ..„..„ 1 ... 1. 1 „triaţi. 4 ln „ a , ui , IT _ T> „ 

.0tlT.t H a .aria 4. ,,l „mnll ttţi .al..i..t,.. şl .„ .... . 
.raţia..! ..„taltaţl. 1„ a^r. 4. orlat.ll.ar. . trialtarllar g.B.r. 1 . 
***° lfl °* ...1.11 4. colt ora.tl™. f „ >0 ., t 
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Sfinţii Părinţi Ifraa girul (a praz. 33^-373* aopranunlt "ohitara 
Sfîntuluij Puk" r rafamatar al ritnieli klnantlna 4upă aiatenul intensităţii 
■ llat£c« r antar 4a "Menr*"/" Corfa ţări natrioa" *1 "Ha4raya"/"lMna 
eantaMla” — aananloa în Maarloa Siriană. •• arau canceputa prin 
înfel na ram arlyinală a atruaturilar paalnailoa şi reapanaarlale), 

Ifcata 4a lanealana ( apr an. 335-414» raaăn 4a ariyine, antar al 
Mnmennaaonttulnl ian N fa lava laniaana", praoun şl al tratatalar 
litarflea-analoala "la Paalnaălae lama" pi "la rifflllle aerrarua lai") 
yl Antaraala 4a Maălalann» (apraz. 333-337* antar al alntărilar 
"Aatarna rara* Caa41tav” f "lama eraatar oanlna", "Jaa aurfit kara tertia", 
"lata 4a ţti rayla Iarafl", "Aatarna Ckrlati nanara", precun yl oraatar 
al nuni rit lltnryie apealfia, lanpliaînd yl lntra4noaraa nnar taaa 
■nai oala 4a aerfimta pa polară în oa4rnl rapartarinlul klaericeao). 

fana trataaaă ia tal ia t - £lnatrîn4 yl prin nuaaraaaa azaapla auslcala 
yl takala ainaptiae - aoaat aanylaz praaaa anaaarfatlc 4a orlatallaara 
a linia Joi ui analoal ere y tiz în apaoa patriatioă, rallafîn4 notaţiile 
ape elfi aaee au Intervenit în ieaeniile aaiallaanlnl (prin tranalaraa 

diferenţiată a aainrilar antioa freceyti în " aataah" .nri1a Umantina, 
inaloalnă genurile 41atanla t . aranatla yl enamenle, praoun fl în 
alatanul " oantna alanua "-otnl rreyerlan, aninaaanta 41atenle), 
zlflall (prim aehinkarea perapeetivel agagice a aliatelor într-una ca 
azplaataaaă potenţialul Iar ilnanla - evident, <ra aeluţll rltnopaatica 
41atlncta îv nreaaa llturalaă ariantală yl în latina 4a onlt accidental*), 
aeaiaaraflal Cprin a4aptaraa notaţiei naunatloa - 4a aerginte ekraiei - 
la arlaontalltataa tazturil aanara ariantala yi # reepeotiv, la 
▼artlaalltataa aalal ap na a ne) yl a fam» Iar (prin alntatisaraa nnar 
atmaturl nnaloala araarll femulareler llturgioe arta4aza yl 
ronan»-oat ollo») ). 

fianaluallla aeaatnl anpln capital evidenţlaaăt (iŢ Inpartanta naloră a 
«Poeli patria tloo în «rlatallaaraa faninlul ceaun, a namalar generale 
ale nnaloli klaeriaeytli tî) aaractaml fomal al ilferanteler atlllatlca 
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(na expresia a nani preoea ananarfatio iniţiat - în ¥aaa fen4ului canun 
■•nţianat antarinr — în oaa 4a a treia yarlMU patristici fi inteneificat 
Capă Marea Saklsai 41 m anal 1#54Î)| (3) N i4aaa prineriiall. a caracterului 
an imanente rare lat (inspirat)) al nnalolf ara a tina . oa refleotă 
- în femele al antarctic* - taenal atrnetnra unitară, sacr i- nnlTersali 
^1 a»e atei lai a pisata! < ^ mf t«tl» ilTlna-unanâ. 

IV*" - aanaaoinţă, 4ată fi 1*4 — î» luaina atamulal prlnolpin 
"nnltas in pluralitate* ( aptt4 ensanua) - naiTpmalltat** nemalar 
■ a lUilf Hyţtntfp tn cagitalnl al IT-laa Cle femulirl ala tlapnlnl- 
■taUllnl M4il al faima Iar nnaloale llturaloe") aînt ircreatignte 
a aaria 4* neialitiţi 4a preieotare (referanlare) ananarfatioi a aeelar 
preoepte perene îrc perapectiT* aatnală a artai aunateler, inpunîni - într-un 
apaţin n*rf*le*ic (pf inplioit aatatio) triilnenaienal - annnita sisteme 
ranarati ▼* spealfioe. 

-1.) Aatf*l r prinal sukoapltel ("Ananerfesele timpului nu si cal - 4a la 
rltnnrlla paetlee la etrnotnrl ha teren# trloe" ) llustreasă p rinei palele 
taitnlci 4a prelucrare netre-ritniei aplioate - 4eaenstratlT - anul 
arhetip rltnlc (UUU- - pac» !▼ ) 4a4na 41n oanfi*uraţia preae41ei a nnar 

luni * W-tlioa (Malohiaa4#c, Ierusalfn r Ckenisarlt ,Iarmafhed4n f ete.) 

leaat^ ■etic rltnlc unlTaraal (presant în sffctările ti «an tine, ankresleae, 
frafarian», în anala* falelarică - incluşi* în eaa raaAnaaaoă - şi, 
Wnaînţelen* în oaa cultă)) aata în eantlnnara tratat oanfara nljleaoeler 
4a praluorar* specifice travaliului eenpenlatlo tr*41ţlanal şl oentenpcrun, 
lnalnaîn4t 

-A)- aalnţli 4a faoturi ■a4ulatarla - ») pr in nnt»Ul ritmica «Inele 

— (recurenţe, iinlnuirl, augnr ntirl 

an ii firi Talar i a4iu*ate) ţ 

_[r) prin taknlal anancrfctloc-nstcn atici 
(ineluslunl, intersecţii, rannlnnl t 
diferenţe, 4ifaranţa simetrice, 
eanplenentar iţiţi, dlepersirl, 

4afaaărl prefrealve, flnotnaţll 4a 
teapa, pelitenpie structurali.) ţ 

•A 


ţjn - r«our»»ţt nu est* aplleakllă îallndrcanclcr ritmice . adloă 

f «râul «l«r ncs-rctrcfradakllc derlrate din structuri lingristice 

da tip " oh 1 asm as ". ea da pildă: 

yTVONl AMOMHMflT f\ MH sau * n '*™* 1 


IKINIS" 


( n $tt**je mcCejiuiVi'Ca ? <>u*. tU&i- £t ţstiv»'}") 

-B)“ praaadaa da naturi rcuctltlră -m )llularc (eketlnate)f 


"HtMINIS VITA" 


] 


-i»)lmltatir-ucll fenice (canenul, 

Inrenţlunea, fufa, preoun şl unele 
tainici aederne,ca preiecţlile 
pali- şl ketere-metrlce). 


Kxemplele ausloale inelare In textul aeaatul eulcapitel releră 
te ornai identitatea in utere-a trueturi a unar praoeaa senara aparent 
dia jumate dl» punct da radere nacra-structural, definind şi in dementul 
ritmieii (inaluslT a aalai Hserleeştl)) auaolfioltataa ralatlllar 
senara anamerfetlee . 


-Z) Cal de-al deilea auto a pitei ( ^Anamerfeae medale - pcrepectlrele 
■c <mlşeăteare»ale aairller fl luau ta* ) deşerta un precedau anamerfetic 
inedit, dedus dl» eemflfurdţla "carpului armeni o” al sistemului medal 
alfm, ia sat pa sune tale fi» (("as te tea”) ce fnoadreamă eela f trensaa» 
tatraaerdiaa cemstltufttre (TI şl **) distanţate printr-un interral 
■flsseuxis* ( A )) da secundă mare,. Aoest neu procedeu implică decalarea 
prefresiuă a trensenului 12 (representat primtr-um interral infraectariant) 


din pesiţla da unisem faţă de trensemul TI (fer»t din aoelaşl interral 
sa şi T») pfnă la urna intarral dlaseuxis ( A ), oe peate lua diferite 
ralerl in cadrul unei cotare - fie in pesiţla "statică", fie fn med 
•dinamic" r fntr-e eeeluţie permanentă. 


T 1 A *t.> TZ 

-U- - 1 


TI 


H 


Tl= T2j 
ti tz <: 


Studiul prepune eistematlsarea aoeatmi preoea generatir 

printr-e matrice determinată da erdanata "epeeiiler" şl akecisa 
"paaiţlller” medale* 

■mitiiplioate oemferm prinolpiului "trekee" (impllclnd oenectarea prin 
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"•inaptă" m sun*t «•■un, «au prim "dia«*uxis" ■ Interval 4espărţit*r) , 
■eăril* rosul tat* pat y*n*ra la rîndul l«r aacr*Ha*4url o*apl*x*, 
futr-* perspectivă super* «taTlantă, ¥*t*dată, 4istanţ*l* 4intr* 
sunatei* fia* ("*at*t*s") p*t fi **upat* prin sunet* ■•¥11* ("aetatdes"), 
alcătuind: nior*»-a*4uri (t*np*rat* sau n*teaperat*)) fn oa4rul fieoărui 
tr*ns*n,Explorind şi alt* o*afclnaţl£ positil* (4* pildă, prin ■lxar*a 
unor trmMU «u atruoturi diferit*, n*slaetrie*f 4* aa*a*n*a, 
prin prefiyurar** snr aa*r*-a*4url r*« uitat* 41a tranaliori p* traiect* 
restillaif, «urle sau "in miy-aay"j) «te.) a* p*t *tţin* nenuaiărate 
scări ■alai» ***luant* , eu atruoturi 41at*nic* f oroaatlc* sau «naraenlo* 
(t*ap*rat sau n*t*ap*rat al or* tonal*)), a *ăr*r dlnanloă suyereasă acta 
Infinită, trana«*n4*ntală " seară a aoărll*r " d*e*riaă şl 4* aar*l* 

■işti* «Mptiai^nAn^llinur (apr*x, 540-45*). 

- 3 } Intitulat "Anaa *rf— ritual* or*ftln» - or*ar*a f*rael*r ■ualcal» 
Iltaryl** 41» p*r*p*ctiva anaa*rf*ti*ă a o*nt*nlaărll a*n»r*" , 

••1 4*-al treilea sutnapitd anallsoasă a*4alităţil* 4* aplicare 
■ualealfc (prin "**apun*r*a unul «Întări «n ajut*rul un*r fraga* nt* 
■*1*41** 41a alt* *f*tărl" - apu4 Pr*f ,unlT,lr,Tlot*r fluleanu, 

"M*l*41«a 11 «an tină" )) al* amstul pr*o*4*u utlllsat 4* asea*n*a fn 
artei* plaatl— pal**-*r*ţt in* (alnunatd* ■•aalourl - de s*rylnt* «troică 
■nalt* fi "paTiaentttu" , lnelusfn4 patru structuri fundaaentole s "aectlle", 
"teasdlatw", "▼•xalnulatua” fi "soalpturatua") fi fn literatura 
patrlatl*ă (prin yenul auBit"x^VTpu/V ,, , ilustrat prin "C*nt*nul nupţial" 
4* Aua*a*— 3ă9, "Ist*rla ▼••ţiului fi Paulul Testaaent" 4* Pr*ta 
Talseucfa - s*«. »V $< "Viaţa lui Msus Irlstos" 4e Aelia Vn4*xla - b*c.t) ? 
dar fi prin lucrări datorat* In p*rl*a4a aanlerlauulul literar al 
s***lului Jtflli » *a 4* pildă "Cent* «trişti anus" 4* Xa*ul ?*urni*r-i644 
•au "Cont* la *krist*y*nlaa” 4* laniel-t**ry Ktrkof - 1657 • 
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In ăesenlul artei sunetelor ac disting (sul! raportul nivelului 
formal la care acţionează) ai or»- fi maoro-oentonlsărl . oo pot 
f£ (după gradul diferenţiat de e»ntr«l fn deteralnarea reliefului 
■eledlo)) litere sau stricte i totodată, din punctul de vedere al 
p«rspeotiT»l de dezvoltare a materialului sonor, se diferenţia»! 
fermele eriontate spre erlsemtalltatea discursului sonor (ăe pildă, 
în musiea llturfleă orientală) de eele predestinate unor elaborări. 
verticale (ea fn arta de emit occidentală)). Tdxtul tesei Include 
în aceet sene mai multe exemple musloale extrase din oîntărl ti sânt ine 
("Stitteavmă" de A. Pan») fl gregerieme (secvenţa "Vles irae"), 
presus şi din creaţia eultă ("Musette" de J.S.feeh, oratoriul "lies lrae" 
de I. Pendereekl, "H2HXI Cărata. "Izvoare f ©50* şi 
"•ratoriul Seumenle" de $. liehifer). 


V ledlcat ceroetării reperelor ostotlco-dogmatloc ale muslcii 

ssere fn general fl ale oelei ortodoxe în speoial, capitelul al T-lea 
("Liturghia oosmlcă") este structurat în pateu secţiuni, 

-i'j Aoînă na caracter intreduetiv, prima seoţlune expune e serie ăe 
principii dogmatice generale legate de ideea "crcptlnlsnulul cosmic" 
( asud Ians tos vom tolthasax şl Hircea El laie), ilustrată şl prin 
forma arhetipală a "crucii înscrise în cere" , oe generoasă - prin 
proiecţie ananerfetleă - sistemele speolflce muslcii (ca fenomen 
tridimensional), definind structurile de natură internaţională 
( tono-nedală), temporală (metre-ri taică) fi spaţială (tepolegloă, 
acusaatlcă)» 

-2)Prepunînd imaginea unul "model cesmefenio generator ", tema 
celei de a doua seeţluasi "<acMuslca Caelestls»-eesa»genla şl armenia 


eternă a sforolory" ) permite aterdarea fenomenologică a unor 
sene Interdiscipl luare , situate la confluenţa nusioolegiei şl teologiei 
(ca de pildă desorierea preleoţiiler anamerf etice ale percepţiei 
Timpului Sacru - sinenlm "XpoVo^ irpu>T'o^e„ tllui # lin _ f n religiile 



21 


natural», în monoteismul iudiio fi în cal creşti») şi reliefînd 
caracterul eminamente transc endental. asefatlc al artei sunetelor f 
în demonstrarea acestei idei esenţiale, teia include de asemenea 
nu»er»ase citat» 41» "Magavad-gltă" hindusă, 41» operele uner »arl 
fileeefî al a* tl chită ţii el ia», ăia "Pontate sfc" -ul aemaio, ăla 
"leul gtesta»ont " creşti», precum şi 41» serlerile Sfinţilor Părinţi 
•1 Mlserfeil - ou reaeaanţe In teologia apuseaaă seelaatioă şl modernii, 

»» 4« şllăă f» lucrările Per. Josemariă Socriră 4» lslagu»r r 
referitoare la «şlea catafatioă a rtilll transcendental» . 

~3) •«* *• * Moţiune ("ttopml aaora al fu ncţia oenteaalatlTă a 

«wleli |» lu» lnş principiilor fîlocalloo a l » ealritualltătll ertodare" ^ 
tewltt JrlJclplTil 1 apefatlsnulul răeărlteaa î» planul auslcll. 
relerîad analogiile ălaitre trăirea 1 etică (proprie teologiei negaţi re) 
fi *«a âgiUştfoă Cea act ca valenţe ealnaaeate latreutic»), în oenforaltate 
cu scrierile aaer aarl jrînditeri creat lai erteăcoal . legate 4» oslea 
«MOM » tpălrll ănhevaloeatl şl 4» cunoaşterea lslhastă a enerelller 
■agreat», iradiate 4 e tnseodahlla Pliată dunneselasoă* lionisie 
Peeude-Areepagi tul , ST. Crlgerle Palane, Kichîfor Monahul, ST. Maxi» 
Mărturisitorul, Sa» ITeneeoa, Miroea Bliad» şl Pr. A?ca4. Icaitru Stăniloa». 

geaerieul "< *3 pe cuina Muslsaoaşl ana»erfetl»a laorulul prin 
euaet" . eea 4» a patra eeeţluae are a» rel eonoluslv . evidenţiind 
funcţiile primordiale ale artei euneteler în raport cu Saoral 
(I» eene eeterlelegle şl latreutioj) şl în raport ea oamenii , ou 
•profanii" (în eeae alstageglc, iaiţiatlej) - eataamate oaneaşterll 
apefatle» a "sferei armonios". ea fermă a •energiilor eenere neoreat e" 
ee Iradiaeă 41 » fiinţa 41viaă( laoognoselillă). după arhetipal 
Sfintei Crnel (sau «aria aumdl") . Subliniind lmpertaaţa paevmatolegloă 
(ălHi ftr*»r»f.»P. lamitra Pepeeea) a oul tur ii şl a mueleii (ea expresie 
a Wperte ionului, a idealului de îadumae soire a omului J fa perena 
relaţie dintre naţional şi unimersal , textul tesel relief ea să - ,i f* 

/• 
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tont m4x« gemeral - ytlwm amică a spiritualităţii româneşti 
ultimii— a», marcfmd aeoa Inefabilă şl Inestimabilă "«Înţesă 
latre trient şl toi&dent, ee lesa Ih melosul ram Ine se fa mod aooentuat 
tm rallaf " (imite* Stănileae). 

— Tm încheie prlntr-e Postfaţă ''««•paa I»l»-inaglal arhetipale 
ai rralaotlUo Iar fa masloa emită universală ai ramâneasoă") ce cuprinde 
ua amplu Index ie lucrări aaaioale frapate tematic, iapă criterii 
derivate iim ilalectlca Sa erai ai . oe permit - fntr-a perspectivă 
•aiaaaeate anamerfatieă - "redescoperirea" apeataaă şl integrală a 
•mâţei nealterate, la erlee nivel ferma 1 eau "stilistie" (ca expresie 
a " is terlel tăţiii" )i arhetipul aranlaa (lnolusînd nativele meteorologi oe/ 
Mleregamioe,, anghelelegioe şi mefistefellee), arhetipul salar/erelo, 
arhetipul laaar/mlstic (euprlnsînd * A motivul hlerefaniel nocturne), 
arhetipul aavatle, arhetipul llthlc , arhetipal teluric (inolusfnd 
motivele vie ţultaarelar/craa tur ilar şl anotimpurilor), arhetipul ritual 
(cuprinmînd nativele liturgica, masenioe, păgîne, martirelogice), 
arhetipul spaţial (fntegrlnd şi motivul "Paradisului pierdut"), 
arhetipal temperai (inclusiv metival eshato&>ţfc )• nitul (exemplificat 
prim metlvulL ■Pamat") şl simte Iul (samar şl Visual). 

x 

X X 

Ca ilustrare a urnei supreme anamerfese . relaţia HVZUCII (ca mlorecesmes) 
eu WIVEltSlL (ea maorecesmes)) a fest demonstrată fn med ştiinţific şl 
da matematleleni (Pltagara, I.I.Titius)), astreneml ( Jehannes lepler, 

Jahm Ilert Bada^ astetieleml (lloelas Schif fer)) şi femamenalcxl al 

artei sunetelor (lans Kayser, Ticrter Cluleanu, Sergiu Celihidaehe). 

lelevînd această mamă perspeativă In analisa şl sintesa structurilor 
■•mere, am aplioat ideea de anamerfesă la eea mai mare parte a lucrărilor » 
mele oempemistiee» 

“S — 

/. 
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J ’ ai le plaisir de pouvoir recommander 
Mr.Serban Nichifor,que je connais comme 
un musicien ouvert et trks dou4. 

Depuis longtemps d4ja ii m'a fait part 
de son int4ret pour le sujet , soutenu 
dans sa thkse. A ma connaissance , la 
recherche dans ce domaine est encore 
assez limit4e,ce qui ajoute sans doute 
a la valeur de son travail. 




irof .Ton de Leeuw 

Ancien directeur du Conservatoire 
et charg4 de cours k l'Universit4 
d * Amsterdam . 

Paris - 4 rue de la Convention. 


Louis Andriessen 
Keizersgracht 740 
1017 EX Amsterdam 
Holland 

ajn/ , 


L.s. 

bct/ <fa± ^ Mctufr. 

e f fa f'fafCM* ?<* <*f ° eo ' / * ^ 

od4*e*4++ h*fa* eh che/fffeh . 

(x {afect uf* hes tA.(<*Ut eh fah 

CtffftLu&' <* (A* CMftfo+t'f* P^ S 

As fateks Mosfcxfc <h cevfthhnas * 

"Ji kcmwA ah 4** /&&**+• 




Co+ftsîfos, 

pftfesreuf ok a»y4tfh'*f 
40 Gfl*fZJ </<*&<*■ tdyxk 
\ (». tkf< . 


LUCIANO CHAILLY 

VIAXiK BIANCA MARI A, 17 
20122 MILANO - TEL. 02/783433 


Milano - 5/2/1994 


DICHIARAZIONE 


Ho avuto occasione di apprezzare i grandi meriţi del M.o 
Serban Nichifor nei diverşi ruoli da lui esplicati sulla 
base di una preparazione tecnica e culturale di pr im 1 ord ine , 
a conferma di quanto documentato dai suo CURRICULUM VITAE 
assai ricco di studi, di notizie, di incarichi e di risultati. 

L' ho apprezzato come intervistatore per la tenacia di 
azione, il desiderio di approf ondimento e l'acutezza del- 
1 1 indagine. 

L' ho apprezzato come cronista ma soprattutto come musicologo 
per la sua accurata, imponente, affascinante teşi di dottorato 
Infine 1 1 ho apprezzato come compositore , dato che di- 
mostra (ad esempio nell'AVE MARIA segnalata dalia Giuria al 
Concorso di Trento) una sinceritâ di mezzi tecnici ed espres- 
sivi, una raffinatezza di intenzioni (anche dinamiche) ed una 
comunicativa che rallegrano in un tempo in cui la musica e 
diventata molto spesso impenetrabile come la Sfinge. 



CENTRE NATIONAL DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE 

LABORATOIRE DE LANGUES ET CIVILISATIONS A TRADITION ORALE 
LACITO (UPR 3121) 

44 rue de l'Amiral Mouchez, 75014 PARIS 
Tel. : (1) 45.80.96.73 
Telecopieur : (1) 45.80.59.83 



Ligne directe : (1 ) 45.80.1 1 .20 


Recommandation 


Force est de constater que le phenomâne de l'anamorphose dans la 
creation musicale est un sujet de recherche totalement neglige dans Ies 
travaux musicologiques academiques. L'initiative de M. Serban NlCHIFOR, 
de consacrer sa thăse de Doctorat en musicologie â L'anamorphose du sacre 
dans la musique, me semble venu â point nomme pour combler cette 
lacune. 

Le projet de M. Nichifor — dont j'ai eu l'occasion de lire le synopsis — 
me semble etre riche en potentialites, c'est-â-dire passionnant. Qui donc, 
mieux qu'un compositeur, pourrait en traiter? C'est pourquoi je souhaite 
vivement que la Comniission du Doctorat de l'Academie de Musique de 
Bucarest l'autorise â le mener â bien en lui apportant son soutien pour sa 
realisation. 


Fait â Paris, le 13 mai 1994 



Prof. Dr. Simha AROM 
Directeur de Recherche au CNRS 


Recommandation 


C'est avec le plus grand interet que j'ai pris connaissance 
du contenu de la these doctorale " L ' anamorphose du sacre 
dans la musique" de Mr. Serban Nichifor, et je suis heureux 
de rendre hommage au travail serieux, bien structură et 
approfondi de ce jeune cnercheur et artiste. 


Bruxelles, le 26 avril 1994 



Compositeur-musicologue 

Professeur de composition au Conservatoire Royal 
de Bruxelles 

Membre de 1' Academie Royale des Sciences, Arts et 
Lettres de Belgique. 


THE UNIVERSITY OF MICHIGAN 
SCHOOL OF MUSIC 
ANN ARBOR, MICHIGAN 48109-2085 

phone: 31 3/763-4068 (off'ce) home: 2555 Roseland 

763-5097 (fax) Ann Arbor, Michigan 481 03 

phone: 313/995-2449 
March 1, 1994 


To whom it may concern: 

It is my great pleasure to recommend Serban Nichifor. He is a composer of great 
distinction and energy, one who commands a language both skilled and imaginative. He 
was one of the first composers to use tonal materials in an advanced style. Personally, he 
commands respect for his ideas and demeanour. He is one of the important musicians of 
his land and his generation. 

His musicological work seems well conceived and intellectually challenging. I give him 
my full support. 


Sincerely, 

William Albright » 

Professor of Music 

Chair, Composition Department 


Tristan Murali 

compositeur 

professeur de composition 

37 Passage Lebreton 
93170 Bagnolet 
France 

tel. fc fax (33) 1 43 63 85 07 19/04/94 


CherSerban Nichifor. 


•Je viens seulement de recevoir vot.re lettre, que vous avez envoyee â une 
ancjenne adresse. 

J'espere que mon courrier vous parviendra en temps utile, et que le mot de 
recommandation vous convlendra . 


Je vous souhaite le meilleur succes pour vot.re t.hese. 


Avec mes meilleurs sentiments. 



Tnstan Murail 

compositeur 

professeur de composition 

37 Passage Lebreton 
93170 Bagnolet 
France 

tel. fc fax (33) 1 43 63 85 0? 19/04/94 


J'ai eu l'occasion de rencontrer Serban Ni chi f or â plusieurs reprises et par 
lâ-meme d'apprecier son travail de compositeur et 1‘evolution de sa pensee 
depui s de nombreuses annees. Je me souviens en particulier d'une 
interessante discussion . ii y a deux ou trois ans, sur ses preoccupations 
recentes, qui allient ie spirituel et le musical. 

La t.hese quil presente, “L’anamorphose du sacre dans la musique", est dans 
la droit.e ligne de ces preoccupations, et son sujet me parait passionnarit en 
ce qu'il propose, a travers cette notion d' dnemerphose, un eclairage tres 
nouveau, â la fois techmque, historique et phi 1 osophi que sur Ies rapports 
entre musique et spiritualite, et sur le concept meme de "rnusique sacree". 


30.4.1994 


Dr. Christoph Sramek 
Mittelstr. 3 
09217 Burgstădt 
Tel. 01723779284 


to whom it may concern 


Serban Nichifors wissenschaf tliche Untersuchungen zur Anamorphose 
sowie die Anwendung dieses Prinzips in seiner Musik sind der 
Tatsache geschuldet, daB sich die menschliche Vorstellung des 
Verhăltnisses von Raum und Zeit im 20. Jahrhundert grundlegend 
verăndert hat. An die Stelle linear-variativer Entwicklungsprin- 
zipien treten komplexe Verwandlungsprozesse , die im Kern bereits 
in Mittelalter und Renaissance angelegt sind, sich durch wissen- 
schaftliche und kiinstlerische Tendenzen aber erst in der Gegen- 
wart entfalten konnen. 

Im BewuBtsein dieser Vorgănge entdeckt Serban Nichifor in 
archaischen und folkloristischen musikalischen Strukturen ent- 
sprechende Anlagen und verbindet sie mit philosophischen und 
religiosen Anschauungen der jeweiligen historischen Epoche. 
Zugleich aber stellt er sich den neuesten kompositionstechnischen 
Standards einschlieBlich elektroakustischer und multimedialer 
Moglichkeiten und fiihrt sie zu einer interessanten Synthese mit 
den Erscheinungen aus der Vergangenheit . 

Ich sehe darin eine zukunftsweisende Methode kiinstlerischen 
Denkens und habe deshalb eine musikwissenschaf tliche Arbeit zu 
den ersten beiden Sinfonien des Komponisten unterstiitzt, die 1990 
am Musikwissenschaf tlichen Institut der Leipziger Universităt 
angefertigt wurde. 






CENTRE NATIONAL DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE 

LABORATOIRE DE LANGUES ET CIVILISATIONS Â TRADITION ORALE 
LACITO (UPR 3121) 

44 rue de PAmiral Mouchez, 75014 PARIS 
Tel. : (1)45.80.96.73 
Telecopieur : (1) 45.80.59.83 



Ligne directe : (1) 45.80.11.20 


Paris, le 13 mai 1994 Monsieur Serban NlCHIFOR 

Str. Principatele Unite 2 
Vila I, Ap. 7 
70 512 BUCAREST 
Roumanie 


Cher Ami, 

Cest ce matin seulement que j'ai trouve votre lettre du 28 janvier, dans 
laquelle vous me demandiez une br£ve recommandation pour votre sujet 
de these de Doctorat en musicologie. 

Comme j'ai ete trăs longtemps absent de Paris, il y a eu un grand 
amoncellement du courrier et parmi tous Ies papiers, votre lettre s'est 
quelque peu egaree. J'en suis tout â fait desole et m'empresse de repondre â 
votre demande, s'il n'est pas encore trop tard. 

Je vous adresse ci-joint le document en question, avec l'espoir qu'il puisse 
vous etre utile. 

Veuillez croire, cher ami, â l'expression de mes sentimens Ies meilleurs. 




Sirnha AROM 

Directeur de Recherche au CNRS 


STEP1HIEN MONTAOUE 

2 RYLAND ROAD, LONDON NWS 3EA ENGLAND TELEPHONE: (071)267-5416 


3 May, 1994 


Serban Nichifor 

Str. Principatele Unite 2 

Vila I, Ap. 7 

70.512 Bucarest , Romania 

Dear Serban, 

Your letter was sent to a very old address (I bave not lived 
there for 10 years ! ) , but tbey sent your letter to my proper 
address (above) . 

I am well and busy writing îots of music. I'll enclose some 
of the items of my recent activities. I also bave a new CD out 
and wi 1 1 send one to you wben I get some extra copies. 

Also enclosed is a letter for your doctorate. I trust tbat 
it is okay, and wbat you need . Congratulat ions . 

Send me a cassette (CD?) of your recent music and teii me 
more of wbat you are doing. I am now married (since 1986) and 
bave two cbildren: Toby age 7, and Tessa age 5. Tbey are great 
fun . 

AII tbe best . . . 


Yours sincerely. 


P.S. Also some informat ion about my Montague/Mead duo of piano & 
electronics. I was in contact witb Nicolae Brindus wbo was 
interested in baving us perform on tbe Festival . Is be a friend 
of yours? Nicolae was in Mexico for tbe 1993 ISCM and so was I. 
We ' d Iove to visit Romania sometime. Hope it can bappen. 



STE1PMEN MONTAOOE 

2 RYLAND ROAD, LONDON NVV5 3EA ENGLAND TELEPHONE: (071)267-5416 


3 May, 1994 


Re: LlAnamorphose du sacre dnas la Musique 

a doctorale thesis 
by 


Serba n Nicblfor 


I have read the extract of tbe above dissertat ion submitted 
to me by Serban Nichifor, and it looks like a very interesting 
project, indeed. A project worthy of a doctorate in music. 

I have known Mr . Nichifor's work for nearly twenty years 
and consider him a first rate musician and composer. I have every 
confidence that this dissertation will be an important document 
in the field. 


Yours sincerely, 






Dr. Stephen Montague, 

Visiting Professor, 

Royal Col lege of Music-London 


Support of young composers. 
International Gaudeamus Music Week, 
International Interpreters Competition. 


Composers' work- 
shops. Contemporary 
music concerts in 
the Netherlands and 
abroad. Support of 
performers of new 
music. Documentation / 
Information Center. 
Editor of 'Gaudeamus 
Information* 


to whom it may concern 


Member of the 
International 
Music Council. 
the European 
Conference 
of Promoters 
of New Music, 
the International 
Association 
of Music 
Information 
Centers, 

the International Music Center Vienna. 
the Europe Jazz Network; Secretariat 

for the Dutch section of the Internatio- 
nal Society for Contemporary Music. 
the Dutch section of the International 
Confederation for Electroacoustic 
Music. the European Conference of 
Promoters of New Music, the Contact 
Orgamzation of Electroacoustic Music. 



Gaudeamus 

Foundation 

Contempora 

Music 

Center 


18 april 1994 


Stichtmg 

Gaudeamus 

Centrum 

hedendaagse 

muziek 

Swammerdamstraat 38 
1091 RV 
Amsterdam 
The Netherlands 

Telephone 
+ 31 20 69473 49 

Telefax 
+ 31-20 694 72 58 
Bank 
ABN AMRO 
55 24 20 220 
Postgiro 
381200 


L.S. 


We herewith would like to express our interest in the music and 
musicological work of mr.Serban Nichifor. 

We know this excellent musician since many years, first as a young 
composer participating in our International Gaudeamus Music Week, 
later also as a participant of our International Composers' Workshop. 
We very much look forward to his dissertation "L' Anamorphose du Sacră 
dans la musique". 


Siiicerely yours, 
GAUDEAMUS FOUNDATION 


Henk 


Heuvelmans 



International Socioty 
for Contemporary Music 


TO WHOM IT MAY CONCERN 


secretariat: c/o Gaudeamus 
Swammerdamstraal 38 
1091 RV Amsterdam 


Mr. Serban Nichifor made his dissertation on "L’ Anamorphose de Sacre dans 
la Musique". 

I know Mr. Nichifor for a long time as an outstanding composer, who a. o. 
is prizewinner of the International Gaudeamus Composition Prize. 

I am convinced of his musicological qualities and I sincerely hope that 
his dissertation will be accepted and approved by the doctorate committee 
of the Music Academy of Bucharest. 


The Nethertands 
Tel.: .31 20 6947349 
Fax: .31 20 6947258 


Bankoltice ABN-Amto 



Gaudeamus Foundation in Amsterdam 


the 


Bilthoven, The Nethertands 


no. 55.25.32.088 


Europees Poeziecentrum ” De Zevenslapers” 

Maison Europeenne de la Poesie ” Les Sept Dormants” 
European Poetry House ”The Seven Sleepers” 

Leuven, le 11 avril 1994 

Monsieur Serban NICHIFOR 
Str. Principatele Unite 2 
Vila I. Ap. 7 
70.512 BUCAREST 
ROUMANIE 

Cher Serban, 

Je vous felicite deja d'avance pour le contenu de votre these de doctorat 
dont le sujet me paraît passionnant. Dans ma presentation du "Chant des 
apatrides" et de votre musique lors du concert des 28 et 30 avril derniers, 
j'ai beaucoup insiste sur le caractere â la fois sacre et modeme de votre 
nouvelle composition. A ce moment J'ignorais que vous etiez en train de 
preparer un memoire de doctorat sur la question. En vue du prochain 
Festival europeen de poesie, dont une pârtie aura lieu en Grece et l’autre en 
Belgique, en octobre prochain, je suis fort attache au probleme de ralliance 
entre la tradition et la modemite dans la poesie et l'art europeens. Et voilâ, 
en lisant votre table des matieres, une demonstration de cette idee. Ces 
derniers temps je lis aussi â fond l'oeuvre de Mircea Eliade. Votre memoire 
est en etroite correspondance avec sa pensee. A une epoque ou nous 
sommes â la recherche de nos origines, votre etude me semble d’une 
grande importance. 

C'est la raison pour laquelle, si je dispose de quelques moyens financiers, Je 
voudrais beaucoup vous inviter â ce festival en octobre prochain, qui aura 
lieu du 19 au 23, pour parler de votre sujet, avec des illustrations musicales 
sur cassette et sur disque. 

Ce sera un grand plaisir de vous rencontrer de nouveau. En terminant je 
veux encore vous dire toute mon admiraţi on pour le "Chant des apatrides". 

Je suis convaincu que M. Herman Engels avait bien compris votre musique, 
que j'ecoute souvent pour mon programme "Sborul pierdut", dont une pârtie 
est illustree par votre musique. J'espere pouvoir cooperer davantage avec 
vous, des que j'aurai la chance de rentrer en Roumanie, sans doute 
l'automme prochain. 

Je viens de retrouver votre composition de mon "art poetique". J'ai toujours 
garde la cassette. II y a lâ peut-etre une idee de creer ou recreer cette 
ceuvre en roumain. Est-ce que vous disposez d'une copie, sinon je vous en 
envoie une. J'en laisse ă vous l’entiere iniţiative. 

En vous souhaitant un grand succes pour la defense de votre memoire de 
doctorat, je vous adresse, cher ami, mes chaleureuses salutations. 



Eugene VAN ITTERBEEK 

Europese Vereniging ter Bevordering van de Poezie v.z.w. / Association Europâenne pour la Promotion de la Poâsie a.s.b.l. / 
European Association for the Promotion of Poetry. P. Coutereelstraat 76. B-3000 Leuven, Belgie 
*5? 016/23.53.51 - Fax 016/23.49.49 

Rek. nr. 431-0114051-46 - 736-4031508-58 - 230-0189880-71 - 001-1160961-44 
BTW-nummer : BE 420.283.083 
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Arpa Enterprises / 

Przedsiqbiorstwa Arpa 


c/o A. J. Rabushka 
1550 Towne Drive #1B 
Columbia, MO 65202-2468 
U. S. A. / Stan? Zjednoczone 
(0101-)314-474-1021 
le 18 avril, 1994 

Monsieur Şerban Nichifor 
Str. Principatele Unite 2 
Vila I, Ap. 7 

70.512 Bucureşti, ROUMANIE 
Cher Serban, 

Ci-joint vous trouverez une recommendation que j'ai ecrite basee sur 
notre correspondence, le resume de votre these, et l'entretien avec 
Rodney Oakes dans Living Music. J'espere qu'elle suffit au propos de 
votre Commission. 

Le dimanche passe le Camerata de Kansas City a cree mon Concerto 
pour Harpe et Orchestre de Chambre. Quoique contenue en comparison 
avec la plupart de leurs executions, ils l'ont jouee de maniere 
ravissante. Malheureusement , ils ont abrege la partition parce que 
le chef d' orchestre n'a pas compris la succession des sections et ne 
m'a rien demande en attendant qu'une demi-heure avant la repetition 
finale! II m'a meme donne un châtiment pour la manque de changements 
de tonalite comme si qa etait une faute de metier et pas une 
caracteristique de style! Cepandant, j'espere que nous puissions 
resoudres Ies probemes de Communications afin de pouvoir travailler 
encore ensemble. 

Pendant cette f in-de-semaine j'ai acheve la partition de mon quatuor 
ă saxophones , Introduzlone e Fuga. Pendant Ies mois suivants 
j'enverrai plusieurs de mes compositions â la Bibliotheque de 
1' Academie, aussitot que l'argent me permet! (Se peut-il que vous 
m'envoiez leur adresse?) 

En attendant le plaisire de vous lire, 

Sincerement , 

^ — . 

Aaron J . Rabushka 


Arpa Enterprises / 

Przedsiqbiorstwa Arpa 

c/o A. J. Rabushka 
1550 Towne Drive #1B 
Columbia, MO 65202-2468 
U. S. A. / Stanv Zjednoczone 
(0101-)314-474-1021 

M E M O I R E 

â la Coramission de Doctorat de 1' Academie de Musique de Bucarest 
au sujet de Monsieur Serban NICHIFOR 
soumis par Aaron RABUSHKA 


Qa fait plusieurs mois que je suis entre en correspondence avec 
Monsieur Nichifor. C'etait un qrand plaisir de trouver un musicien 
avec un enthousiasme pareil pour la musique ancienne aussi que la 
contemporaine, reconnaissant partout 1' unite fondementale de la 
«vibration divine» parmi la diversite stylistique de la musique de 
n' importe quel style ou quelle âpoque. Selon son resume, le these de 
Monsieur Nichifor ajoutera beaucoup a 1 'entendement du rapport entre 
la musique ancienne et moderne, et entre la juive et la chretien. 


Bucarest, le Ier fevrier 1994 



AMBASSADE 

DE 

BELGIOUF 

A.01— 95/IVS 
N° : 127 


M. Serban NICHIFOR, 

N°2, rue Principatele Unite 

Villa l,Ap 7 

BUCAREST 


Cher Monsieur Nichifor, 

Comment vous dire toute mon admiration pour l'entreprise 
excellente mais combien laborieuse, vaste et courageuse que 
vous avez assumee , en consacrant vos recherches dans 1 1 extraordi— 
naire voie de la musique sacree. 

Rien qu'en parcourant le resume de votre these de 
doctorat on se sent comme emporte tel que pour un voyage â travers 
ce monde spirituel â la fois familier mais toujours preţ â nous 
reveler des sources insoupconnees de graces divines. 

De ces lointains appels, ces cris vers Dieu dans Ies 
psaumes en traversant jusqu'â nos jours Ies paysages bibliques, 
votre etude eveille un grand deşir â ecouter cette longue marche 
d'un peuple qui se fait guider par Dieu. 

Votre etude contribue â mieux saisir la langue la 
plus universelle qui soit, humaine et divine â la fois, car 
elle ouvre la voie â Dieu qui ecoute et parle. 

Avec mes meilleurs voeux pour un franc succes. 



t 


Ignace van Steenberge, 
Ambassadeur de Belgique. 


The Experimental Music Studios 

School of Music 

University of Illinois at Urbana-Champaign 
1114 W. Nevada 
Urbana, IL 61 801 


Scott A. Wyatt, Director 

Professor of Composition - School of Music 

Research Faculty - National Center for Supercomputing Applications 

email: s-wyatt@uiuc.edu 


(217) 333-1089 studios 
(217) 333-2620 message 
(21 7) 244-4585 School of Music FAX 


April 28, 1994 

Professor Serban Nichifor 
Str. Principatele Unite 2 
Vila I, Ap.7 
70.512 Bucarest 
Romania 

Dear Professor Nichifor, 

Thank you for your letter of April 2nd. Your dissertation looks very interesting 
but I am afraid it deals with topics beyond my own expertise. I have checked 
with my colleagues here at the University of Illinois, but they, too, feel that your 
topic is in an area unknown to us. Your outline appears to be extensive, but I 
cannot comment on your content due to my lack of familiarity with your topics. 
I am confident that you will be able to find someone else much more informed 
to comment on your work. In the meantime, I wish you good luck with the 
completion of your thesis. 


Sincerely, 


Scott A. Wyatt 


4 a vrii 1994 


Raoul De Smet 
Ruytenburgstr . 58 
2600 Antwerpen 

03/239.41.19 


Maître Dr. Serban Nichifor 
Str. Principatele Unite 2 
Vila I , Ap. 7 
70.512 Bucarest 


Cher Maître et Docteur es llusicologie, 

Je vous presente tout d'abord mes meilleurs voeux pour 
une sainte et joyeuse f§te de Fâques â vous et â votre femmB. Ensuite 
je vous exprime mon admira tion,pleine de respects,pour vos brillantes 
activites sur Ies differents terrains sune these de doctorat exige une 
application intense, des annees durant, et je suis heureux que vous ayez 
eu la perseverance pour la porter â bonne fin, â c3te de toutes vos autres 
occupations. Felicitations ! C'est donc avec plaisir que je joins une 
recomruandation ' pour chacun de vous. 

Je suis egalement heureux d' apprendre que Reflexie I sera 
jouee a Bucarest, le 25 mai prochain. Je vais essayer de faire le voyage, 
si le "Inistere me le permefcjmais pour cela j'ai besoin d'un programm^. 
Pourriez-vous m'en envoyer un,s'il vous plaît ? 

Ci-joint,je vous envoie Ies recommandations,mon CV(en 
"^"anglais et en franţaisjils se completent un peu) et une note sur Reflexie I. 
Vous pouvez,evidemment,eliminer des textes ce qui vous semble superflu. 

En vous souhaitant beaucoup de succes, je vous prie 
d'agreer, cher Maître ainsi que Madame Liana Alexandra, mes salutations 
respectueuses et eollegiales, 


J'ai l'honneur de soutenir la candida ture de Maître Serban 
Nichifor,de qui je connais et apprecie depuis des annees 
Ies qualites en tant que compositeur et interprete. Je suis 
convaincu que sa these,dont j'ai lu le resume , temoignera des 
memes qualites exceptionnelles en apportant â la Science de 
nouvelles connaissances. 


Raoul De Smet , compositeur belge. 



Curriculum vitae 


RAOUL DE SMET, bora 1936 in Borgerhout(Antwerpen - Belgium). 

Basical musical education at the Music Academy of Deurne. Af terwards he 
obtained a MD in Philosophy,Linguistics and History of Arts at the 
Catholic University of Louvain,he completed his studies in Madrid and 
Salamanca following a postgraduate on Hispanic Linguistics and Literature. 

Then he has been travelling and teaching for four years in Tunisia. In the 
meantime he initiated himself ir^nodern musical techniques,studying scores 
and theoretical works (Rimski-Korsakof ,Schoenberg,Koechlin,Krenek,Leibowitz, 

Boulez , Stockausen a. o.). At the Ipem— studio in Gent,Lucien Goethals in— 
troduced him in the electronic music, and Ton de Leeuw,in Amsterdam, gave 
him some private lessons in composition. He assisted,1972, the Ferien- 
kurse fur Neue Musik in Darmstadt ,where one of his solo pieces for cello ( Kcjiu lict) 
was performed by Siegfried Palm and where he organisecjf.vith Julio Estrada 
a project of musical concept art. In 1973 he assisted the Gaudeamus se- 
minar in Holland and in 1976, the American Seminar on Contemporary American 
Music, in Salzburg. During the Biannual of Venice in 1977, he represented 
the Ipem-stuaio at the International Symposium on Electronic Music. 

1974, De Smet started organising in Antwerpen, the 'Orphische Avonden ' , concerts 
for the promotion of modern chamber music. 

1981, started coordinating the publication of contemporary chamber music 
scores by Flemish composers. 

1987 , organised for tbefirst time the 'Orpheus-Pri js ' a contest for the 
interpretation of contemporary chamber music. 

Although his first corapositions were most of them orchestral pieces, 

jtU /«ui, ^ t ( 

Ha oul De Smet concentrates his production for the la st fifteen years- 
on electronic and instrumental chamber music. Besides a lot of solo 




works for all kind of instruments,he wrote duo ' s, trio ' s, auartets , 
quintets, sextets and so on,in different combinations. ’T1 Z - /' v ' - 

In his vocal music v/e like to mention specially his two chamber operas: 6 - tv " Se ' tA ’ 

Ulrike,an ancient tragedy (1989 ) . on the theme of terrorism; and The last 
Hour of Vincent (l990) .a tribute to Vincent van Gogh. 

His music has been performed in almost European countries(except England 
and the Balkan);and also in Canada, U.S. A. ,Lexico,3rasiI, Horea, Argentina, 

Turkey ,Tunesia and China.lt has been broadcasted by different radiosiations. 

vi loL<. ** 

Work has been committed f. ex. by BRT— 3 ,Ministerie van de 71aam.se Gemean— 
schapjLark Drobinski,Robert Szreaer,Harry Sparnaay ,Fernando Grillo, Faul 
Dombrecht , Trio Avena ,Khammsa,Csterreichisches Ensemble fur Meue Musik, 

Orchestre de Chambre de '/ersailies jEnse'mble d ' AccordjKameronera Transparant, 
International Mozartsociety ,Hans de Jon 

1 CVI C<A OV\ lL kjtftO Wtno — c , 

Ou ţX- - 


±oJ ixn 




Cu ocazia aniversarii a 500 de ani 
de ta descoperirea Americii de către 
Cristofor Columb 
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Miercuri, 14 octombrie 1992 


Charles Ives - " The Unanswered Qu est ion" * 

- "Song for Harvest Season " - prima audiţie 

- "The South Wind" - prima audiţie * 
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- transcripţie realizata de Liana Alexandra si Serban Nichifor 



Cu ocazia aniversării a 500 de ani 
de la descoperirea Amcricii de către 
Cristofor Columb 



In program : lucrări de Scott Joplin, Charles 
Ives, George Gershwin, Samuel 
Barber 

Interpretează : Liana Alexandra — pian, 
lise Voicu — trompetă, 

Şerban Nichilor — violoncel 



THE WI1ITE HOUSE 

WASHINGTON 

October 1, 1992 


PERSONAL 


Dear Mr. Nichifor: 

Thank you for the beautiful recordings of your 
Third and Fourth Symphonies, which I recent ly 
received through the U. S. Information Agency. 

I appreciate your having dedicated them "to the 
glory of America" and I am delighted to know that 
our cities have inspired you in this uniquely 
creative way. 

The recordings have been donated to the Library Of 
Congress so that they may be preserved for the 
people of the United States. Your thoughtful gift 
will bring many hours of pleasure to all who come 
to enjoy them. 

Best wishes. 


Sincerely 



Mr. Serban Nichifor 
Str. Principatele Unite 2 
Villa I, Ap 7 
70.512 Bucharest 
ROMAN IA 


VoL 11 No. 1 
Fall, 1993 



by Rodney Oakes 

I have regularly corresponded with 
Serban Nichifor since 1986. Through the mail 
and across the oceans, we have shared ideas, 
scores, and records. We have not yet met face to 
face, but we probably will soon. 

Nichifor has been active as a coniposer, 
performer, and musicologist. He has won 
numerous awards and is performed frequently 
in his own country and abroad. During the past 
two years he has been especially active in 
Bucharest organizing concerta of music by 
American composers. Nicliifor did visit the 
United States in 1982, so he has a good sense of 
musical life in this country. 

The following interview was conducted 
by mail. I think that Nichifor’s responses can be 
helpful in understanding what it is to create in 
a dramatically changing political environment. 
Most of us in this country have become use to 
our political and economic system. We have 
attempted somehow to fit into the existing 
order. We may not always be pleased with the 
statua quo, but it is at least predictable. 

Nichifor reflects the kind of energy that one 
finds in the currently evolving countries of 
Central and Eastem Europe. His point of view 
is certainly frequently difierent from mine, 
especially in areas of political heroes! I found 
his anBwers to be sometimes surprising. In my 
many travels to countries that formerly had 
strong ties to the defunct Soviet Union, I found 
many individuala who found U.S. political 
figures, who were strongly anti-Communist, to 
be great heroes. Many of these political figures 
were going through diflicult times at home. But 
from the perspective of cultures dominated by a 
neighbor whose influence reached into the 
everyday life of citizens in negative ways, any 
faults in U.S. political leaders could be 
overlooked as long as they consistently opposed 
the Soviet Union. Likewise, it was difiicult, in 
many countries during the Cold War period to 
participate honestly and openly in forms of 
religious expression. It was not that the 
practice of religion was outlawed; it was simply 
made difiicult. With the recent changes in those 

ANNUAL 
REPORT 
1992-1993 


The annual meeting of the Board of Directors wa* 
held at the residence of Dr and Mr». Aurelio de la Vega in 
Norhtridge, CA. Saturday, August 14, 1993. The meetmg 
was called to order at 10:28 AM. by the President. Dwright 
W inenger. Aii current members were represented, either in 
person or by proxy. Interested pereons were also in 
attendance Letters of proxy and greetings from Grant 
Fletcher, Alfred Reed, and Nicolas Slonimsky were read. 
Greetings from Charles Argereinger, Dinos Constantinides, 
Charles Hoag, and Max Lifchitz were also read. 

The resignations of fjve Board members, for 
reasons of exceedingly busy composing schedules, were 
entertained and aocepted. Tl»e Board instructed that 
appreciation for past Services rendered be expressed to 
retirees on behalf of the Board. Letters of appreciation had 
already been sent to Elliott Schwartz, past Second Vie* 
President, and Karel Husa, recent winner of the prestigious 
Grnwemeyer Award. 

Minute* of the 1992 Annual Meeting were 
approved as published in Voi. 10, #1 of Iiving Music Neoma 
R Knitter, attorney and Secretary of the Board, was 
consulted in deciding that not every item on the agenda 
discussed in the oflicial minutes needs to be published. The 
meetings are open to the public, and anyone wishing to be 
privy to all goings-on may attend. The date of each Annual 
Meeting is aunounced in the Annual Report on the previous 
meeting Those interested in attonding, however, should 
notify the President at our General Offices well in advance 
of the announced date in order to assure seating and lunch. 

The board unanimously approved two new Board 
members, Marshall Bialoeky, new Second Vie® President, 
and Max Lifchitz. Both have served as Consultant* to the 
Board Other individuala were considered for Board 
membership. Appointments will be announced as 
acceptances are received. 

The Gnancial report suggesta that our funds have 
been handled with fiscal responsibility. Total revenue was 
S17.469.80. Total expenses were $17,415.68 fincluding 
grants paid out for promotion of new music CD recording). 
These figures indicate a 2.6% increase in net worth over tlie 
year with $2,269.14 in restricted funds and $211 62 in the 
General Fund (not inrluding Grants and accounts 
receivable). 


MG Iţi. 

New Music 

In 

Romanii 

Interview With Serban Nic: 



The Chairman informed the Board that an r . f| 

individual choosing the remain anonymous has requested. 
through a Washington, D.C., attorney, that we fax them our • 

IRS Letter of Determination of 501(cX3) tax exemption 
status. Minuscule University Press, Inc., is apparently in 
the process of being granted an endowment The Chairman 
was unable to provide ant further detnils at this time. The 
General Ofiices have also received aeveral inquires from 
individuala and music groups concern ing anonymous, and 4 
not-so anonymous tax-exempt contributions to be used for 
programs in line with our tax-exempt purposes, the 
promotion of new music. 

The Board was gratified to leam that last years 
giant from IBM gas been used to help make possible 
compact disc recordings of the music of severa] contemporary 
American composers. The discs are in process and will soon 
be reviewed in the pages of Living Music. 

The Board was not so gratified to leam that 
economic indicators suggest that cert ai n tax reforms will 
result in a hefty hike in the tax rate for ’wealthy* taxpayers 
...which can have a significant impact on contributions to 
your non-profit." Tlie Chairman also pointed out that 
Federal A&sistance Monitor notes allocations for various 
health and "Education" causes, economic development, AIDS, 
drug and crime prevention; but NOTHING for the arts. Tlie 
organization that truly serves the interests of its members 
will be the only one able to stay afloat. 

Dwight W inenger mentioned that he might be able 
to reissue "Music for Dummies" to again provide in come for 
our activities. At the sugge6tion of several members, he 
pro posed a "more acceptable" title for the book's continued 
use as a text. The book is currently approved as a text at 
eight universities and at the Conservatory of Heidelberg. 

The Board felt that the new title, Tritonic Motivation of 
Structure in Chromaticism" seems to be more acceptable as 
the title for a new edition. Mr. Winenger has also been 
considering a piano text featuring compositions by members 
of Living Music. 

The Board considered in some detail the possibility 
of publishing a manual by David Cleary, “ A View From the 
Trenches: An American Composer’s Survival Manual." The 
work details practicai techniqueE that young composers have 
found helpful in promoting and financing their own work 
The Board feels that the manual would be a valuable text for 
classes of advanced oomposition studenta in which 
individuala are seriously considering becoming productive 
composers. Copies of the 72-page manual are being 
examined by members of the Board Furth**- 

continued on page 4 


countries, there is a strong backlash and 
religion plays a strong role in all aspects of life 
for those citizens. Nichifor reflects these 
changes. 

Nichifor’s answers have given me a 
better picture of musical life in Romania. I hope 
that his comments will also peak Living Music 
reader s curiosity. We can only benefit as a 
culture if we learn more about activities in those 
countries that have been too long separated 
from us by conflicting political ideologies and a 
wall that was really constructed out of more 
than just iron. 

Rodney Oakes (R.O.) Could you make a few 
comments regarding your background. You are a 
composer, a ccllist, and a musicologist. Which of 
these activities is most important to you? What 
kind of education did you receive? 

Serban Nichifor (S.N.) I graduated from the 
Bucharest Academy of Music in 1977. My later 
activities have concentrated mostly on 
composition. I have written an opera, seven 
symphonies, a Christmas oratorio, a requiem, 
two masses, an Orthodox Liturgy, chamber 
music, choral music.and electronic music. I 
believe that there is really no incompatibility 
between my work as a composer and my other 
activities as a performer and musicologist. In 
the fall I will submit my doctoral thesis, The 
Anamorphot ies of Sacred Music. I am also a 
professor at the Academy of Music in Bucharest. 

I am also studying with the Faculty of Orthodox 
Theology at the University of Bucharest. This 
experience has enabled me to get a holistic view 
of the task of an artist in the contemporary 
World who is confronted with the difiicult 
problem of secularization as a departure and 
separation from God. 

R. O. Religion has played a major role in your 
life and your music. 

S. N. Whencver I compose music, I follow an 
abstract approach with the assistance and 
inspiration of the Holy Spirit. When I perform, 

I try to use a more direct approach. This 
becomes a transcendental connection. 

R. O. How does your music fit into a Romanian 
style? Is there a Romanian style? What are 
some of the infiuences on your music and other 
Romanian composers? 

S. N. As a Romanian composer I work within 
the general principles of the Romanian school of 
composition. This school is heavily marked by 
the interference of the Occident and the Orient, 
the Rcnson and the Revelation, but its 

continued on page 4 


COMPETITION 

WINNERS 

FIRST MOLDO VI AN INTERNATIONAL 
COMPOSITION COMPETITION: (bold face are 
Living Music members) 

Solo Compositions: 

Ist Prize - Viloleta Dincscu 
2nd Prize - Stefano Bonilauri 
3rd Prize Christopher Mention 
Honorable Men. Carmen Maria Camec 
Chamber Ensemble 

Ist Prize - Gee Bum Kim 
2nd Prize - not awarded 
3rd Prize - Arturo Gervasoni 
Jin Soo Kim 

14TH IRINO PRIZE 
Winner: Claude Lenners 

Finalists: Shuya Xu, Doina Rotaru, Marc Ainger, 
Xiao Fu Zeang, Jesus Torres. 

GAUDEAMUS PRIZE 
Winner: David Del Puerto 
Honorable Mention: Sharon Hershey 
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con fi im * Serbau Nichifor 

background ia a very old undeninble naţional ethos or 
folklore Tliis ethos ia basically related to the Daco-Roman 
synthesis achieved about 2000 yenrs ago, as well as to 
elements typical to the Christian Apostolic Spiritunlity that 
developed in the Roman ian territory as early as the 
Apoetolic times through the missionary activity of the 
Apoetle Andrew Side by side with our rich but umtary 
folklore, the main aource for Rnmanian composers. 

Dyzantine church music played an essential role in the 
edification of the Romanian culture. Until the nineteenth 
century, this music evolved along an original hne outside the 
influence of Western aesthetics: Gothic, Renaisaance, 
Classicalism, and Romanticism. 

There were also important Medieval Romanian schools of 
Psaltic music, for example the one from the Putna 
Monastery during the sixteenth through the seventeenth 
centuries 

The creator of our modem scltool of composition is George 
Enescn (1881*1955) Hi* work is tmly outstanding and it 
represents a synthesis between the Occident and the Orient 
in Romanian symphonic music Lnter genemtions of 
compoeer have mnde use of this relation in many ways, from 
academic musical thinking to avnnt*gnrde experiment». 

It is clear that many other new influences have come about. 
They were caused by the developments in mass media Tliis 
proces» is very interesting nnd is still takiug place 

I have not ahandoned the constitutive data of Romanian 
music, but I am. at the same time, attracted to the rich 
experience of American music with its fascinatmg 
complexity, from the songs of the Amerindinns to the music 
of the difTerent religious communities, the Baptist*. 

Mormon*, etc. I consider jazz as the great synthesis of the 
twentieth centurv and I believe that duo tn it American 
composers succeeded, providenţiali)', in finding the true 
solul ion to ftveing conte in porary mume from the slavery of 
the extreme raţionalism of European serialism with all its 
mnsequences as an expression ofatheism aud dialectic 
materialism. I very much Iove the freedom of the American 
culture, as well as its tradition of transcendentalist! 
especially the mysticism of Ralph Waldo Emerson. Frederic 
Hedge, and Oresete Rrownson That is why I have 
corn posed with great joy two sytnphonies, my third and 
fourth. dedicated to America, as well as other worlu inspired 
by the new continent which I visited in 1982 I consider 
myself also to be a Rnmanian-American composer’ 

11.0. You have a number of works on record Are any of 
these avnilable iu the United States"’ Du you have any plâns 
fur the recording of more works"’ 

S.N. The majority of my record* were produce by the 
Romanian corn pa ny, El oct record Recent ly. Olympia fonn 
Fugland produceţi « CD wlucli include» my fourth 
symphony I don’t know if these are available iu the United 
States The Elect record record with my American 
Symphonies is to he fnund in the library of Congres* in 
Washington dut to the gnicious gesture by President C»eorge 
Bu*h. a great politician whnm I bold in high esteem 1 For 
the time heing I wisli to produce tlirmigh Elect record rny 
Requiom composed in 1990 

ILO. How haw the political changes affected musical life in 
Romania? 

S.N. At the moment, our tnusicnl life has not developed to • 
the Iove! of Romania"* artistic potenţial Nevertheless. I do 
ho pe that the situation will improve in the futil re It iB not 
no much a political problem but a problem of competente in 
the field of cultural adrninistration and. last but not least, of 
patriotic awarenes* in the mont noble sen se of the word. 

R. O. Who are some Romanian composer* that aiidiences ui 
the United States should be familiar with? 

S. N. In addition to George Enescu's music, Romanian music 
im known in the USA firet of all thrmigb the work of several 
Anterican composer* of Romanian descent Gheorghe 
Coetinescu. Sever Tipei. Dinu Gliezzo, and Sabin Pautza 
Any how. the best known Romanian* in America are not 
composer». I am thinking first of all of the great writer and 
historian of religions. Mircea Eliadc (1907-88). and the 
former professor at the University of Chicago as well as an 
outatanding rnicrobiologist, Dr George Pnlade. a Noblo Prize 
Laureate Furthen!K->rV‘. a large port ion of the Romanian 
cultural elite also work* within the Roinanian-Amencan 
Arademv 

H.O. Whnt role does new music play in Romanian music 
life? 

S.N. For the time hemg our new music activity is not 
planned systematically. except for a yearly week long festival 
in Bucharest. but rather accidentali)’ due to the lack of 
sponsorship Until 1989 there wns an order issued by the 
Mmistry of Culture requiriog all musical institutions to 
dedicate at leaat one third of their repertoire to 
contemporary music. but this order was nbohshed. 

Composing has become an extremely costly hobby because 
the royalties are merely symbolic within the condiţiona of 
galloping infiation and they cannot cover expenses 

All honest wcrking people are at pains to ensure a minimum 
nocessary for survival and nobody has time for concert» 
N’evertheless. there are two musical groups that have a more 
or less regular activity: Ar* Nova in Cluj-Napoca, sponsored 
by the local philharmonic, and Archaeus in Bucharest, 
sponsored by the Composers Union. 

R-O. Whnt role does radio and television play in 
broadeasting new music in Romania? 

S.N. Fortunately, radio and television compensate partially 
by broadeasting new music. Some of the broadeast sessions 
are done in cooperation with the I S C M 


R. O. You are involved with a number of different 
performanco groups. Describe some of you current and 
planned activities. 

S. N. The ensembles I have performed with lasted as long as 
we were able to organiza concert* As there is no organized 
system of sponsorship, each one goes about as he or she can. 

I always thought of these concert* as cultural events and we 
did not pumie particularly any material gain, but a 
spiritual one For the future. I want to organize a new 
concert at the American Cultural Centre and present 
contemporan.' American music written for the cello, both solo 
pieces and in a chamber ensemble. 

R. O. What future changes do you see for musical life in 
Romania? 

S. N. The evolution of our musical life is closely related to 
the evolution of politics, particularly through the dimension 
of cultural politics in the spirit of a real demoerney As a 
musician and theologian, I believe that music. as a purely 
ritual art, could have an important role in a Christian 
democratic society, and therefore, in agreement with the 
mcwt noble traditions of the Romanian people. 

R. O. Whnt else would you like to share with the readers of 
Living Music? 

S. N. Music is not only an abstraction, even though the 
musical scores may look like some potenţial scheme for 
creative projects By its very essence music is life. and life is 
music. It has as its common denominator the divine 
vibration. 
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Annual Report contmued 

announcements concermng stages of possible publication will 
be made as negotiations with the author proceed. The Board 
felt tliat we need a more thorough study of the possible 
market for such a manual. 

Tlie Board voted to make a donation to 
North/South Consonante in response to a letter detailing 
mounting financial needs. In making their decision, the 
Board, considered the excepţional contributions of the New 
York City based performing group as well as the 
contributions of its creator and moving force, Max Lifchitz. 
Unfortunately, Minuscule University Press, Inc., is also 
facing similar financial restrictions, and the Board was 
forced to turn down other requests that they considered. 

Charles Norman Mason, our Managing Editor, 
reported on the activities of Living Music. our quarterly 
periodicnl In spiţe of a $199.83 deficit for 1992, the 
publication has not missed a single, informative issue. An 
inquiry mailed to selected large performing organizations 
yielded some Information which will help us in planning 
future issues Micime! Tilson Thomas indicated his interest 
in our work by obtaining membership and by offering data 
for an upeoming article. We also haw dozens of other new 
members. 

Dr. Mason then reported on the Compact Disc 
Recording Program, which is under his supervision We 
have received applicntions from six compoeer*. Afler 
considering the scores and tapes submitted, the Audition 
Committee feels that the nature of the materiala approved 
requires that they be published in two compact dises. Each 
disc is approximately half Glled. Awards will be announced 
soon in Living Music, and winning composers will be 
contacted with details. 

Tlie Committee is requesting submissions of 
compositions to complete a disc requires about 30 minutes of 
music withoul electronica. For details on how to apply for 
the living Music CD Recording Award, contact Dwight 
Winenger at our General OfEces or Dr. Charles Mason at 
our Editorial OfDces. (For addresses, see the last page of 
this issue.) 

Tlie Chairman informed the Board that Minuscule 
University Press, Inc., has expanded its publisher afllliation 
with Broadeast Music Inc. to include digital audio 
recordings. 

The Board instructed that we look in ta computer 
networking for Living Music. Prodigy and CompuServe were 
specifîcally mentioned. 

Dr Mason ventured that he had been invited to 
represent Living Music at a festival projected by the Estonia 
Composers League. Tlie league is also proposing an 
exchange of digital and analog tapes. Living Music is 
planning prornotion of member composers by subrnitting 
completed CD Program disc* for broadeast on select radio 
stations nationwide and internationally. 

Tlie Board accepted the invitation if Dr and Mrs 
de la Vega to hold next year s meeting at their home, the 
second Saturday of August, 1994 The meeting was 
acţjourued at 12:20 P M to an exquisite luncheon from the 
kitehen of Mra. Sărită de la Vega We can only wish, gentle 
reader. that you had been there 
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asupra 

Teza! de doctorat elaborată de lect«unlv« SERBAN HICHIFQR 
şi intitulată : " Anamorfoza Sacrului în Jmzlsă". 
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Este aproape superfluu & sublinia importanţa deosebită a 
elaborării unui studiu complex - pe plan teoretic, filozof io, es- 
tetic şi axiologic - asupra muzicii creştina de la începuturile 
sale. - deci din perioada paleo-creştină - ca izvor de inspiraţie 
şi de translare a mijloacelor specifice în domeniul creaţiei uni- 
versale şi româneşti până în timpurile noastre* 

Si dacă acest lucru se face prin condeiul unui compozitor 
care a valorificat deja, la nivel înalt, arta românească bizantină 
prin creaţia proprie, avantajul muzicologic e3te cu atât mai mare, 
deoarece presupune pătrunderea în cele mai subtile şî. atractive 
resurse de factură structurală şi emoţională ale acestei arte* 

Cum singur afirmă (citez) : "nutresc speranţa de a contribui 
prin această lucrare la extinderea spaţiului de afirmare a. muzicolo- 
giei româneşti îatr-un domeniu mai puţin explorat, având ca punct 
de plecare arta muzicală paleo-creşt? nă, din care « dup! cun 9s 
ştie - ue-au parvenit atât de puţina dovezi şi documente concrete"* 
Si, pe drept cuvânt, demersul ştiinţific întreprins de autorul 
lucrării se ridică la această pretenţie de a umple un gol existent 
în literatura muzicală de specialitate şi de s constitui un aport 
original în domeniul respectiv. 

Dar, să urmărim — pe scurt — câteva date şi idei esenţiale şt 
de conţinut ale lucrării* 

Ni se prezintă - în primul rând - printr-o largă 'şi foarte 
utilă prolegomenă, conceptual şi evolutiv, noţiunea de anamorfoză 
invocând fenomenul în relaţia binară sacru/profan prin prisma 

a trei dimensiuni • teologică, artistică şi ştiinţifică, începând 
chiar din antichitate. 

De remarcat în această primă parte a studiului oapacitatea 
autorului de a se folosi de texte şi argumente teoretioo-evolutive 
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in cele trei limbi ale antichităţii : ebraica» greaca şi latina 
pe care şi le-a apropiat în cadrul Facultăţii de Teologie. 

De altfel, fără o cunoaştere şi pătrundere în universul cul- 
tural lingvistic al antichităţii n-ar fi fost posibilă o angajare 
responsabilă în studiul muzicii paleo-creştlne, mai ales că - în 
afară de Veohiul şi Noul Testament - dispunem de puţine documente 
scrise, iar cercetătorul trebuie să se adreseze evoluţiei fonetice 
şi semantice a termenilor specifici transmişi, peste veacuri mai 
mult pe oaze orală. 

Multe date explicative ne sunt prezentate în lucrare ca prove- 
nind din domeniu înrudite muzicii vechi, precum * arhitectura, 
sculptura şi pictura unde preceptul anamorfotic a fost conceput - 
în mod firesc - oa frumos vizual pentru aceste arte. 

In finalul marei prolegomene, autorul ajunge la o definire 
proprie a anamorfozei muzicale (citez) : "două sau mai multe struc- 
turi muzicale aparent disjuncte pot coexista funcţional fără a 
constitui un "colaj", dacă răspund condiţiei de a avea cel puţin 
un element constitutiv oomun M . 

Principiul componistic astfel definit 1— a condus pe autor să-I 
folosească - în mod special - într-un cvartet de coarde intitulat 
"Anamorphose” lucrare distinsă ou premiul I la un concurs interna- 
ţional de compoziţie din Olanda. 

Intrând în miezul problematicii, lucrarea expune id6l de esenţa 
în materie, începând chiar cu primul capitol dedicat 
pgalm 9 fl^ 9 ;> spaţiul ebraic originar, cu referire la viaţa reli- 
gioasă a poporului israelian, subliniindu-se rolul deosebit de a- 
cesta acordat muzicii, într-un concept vetero-testamentar, ca punte 
între sacru si profan. 

De aici a pornit în lume - peste timpuri - influenţa psalmilor 
în sfera culturii muzicale universale, proiecţii anamorfotice ps&l- 
tlce subzistând până şi în folclorul românesc - în special în colinde 
- dar şl în domeniul creaţiei oulte naţională şi universală, mergând 
până la cea modernă. 

Ua spaţiu important este rezervat în acest capitol sistemului 
modal caracteristic culturii muzicale ebraioe, ilustrând o artă spe- 
cîîîcă şi originală de o profundă şi tulburătoare expresivitate. 

Cu aceasta autorul a creat premizele pentru a aborda tema 
principală a lucrării » anamorfoza cântului palao-crestln în lumina 
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scrierilor neo-testamentare cu trăsăturile sale generale provenind 
din t 

— importanţa excepţională acordată artei muzicale in cadrul 
Sfintei Liturghii pe un concept de esenţă vocală ; 

— promovarea frumosului spiritual estetic t 

— modal is mul specific pe o ritmică simetrică t uniformă. 

Intr-un prooes de analize sistematice» autorul tratează apoi» 
în detaliu» raportul anamorfotic Qrient/Ocddent în evoluţia artei 
sunetelor din primele opt secole după Hristos, care delimitează 
ceea ce se cunoaşte sub numele de epoca patristică » 

Teza ilustrează acum - prin numeroase exeaplo muzicale şi 
tabele sinoptice - izvoarele, punctele de sincronie, dar şi dife- 
renţierile formale specifice care au impus dezvoltări paralele 
între Răsăritul şl Apusul creştin, şi totuşi oonvergente în finali- 
tatea lor spirituală* 

Uh spaţiu larg a fost rezervat în lucrare tratării dimensiunii 
metro-ritmice a muzicii creştine, invocându-se prozodia latină ca 
stă la baza acesteia, cu ale sale forme structurale mergând de la 
cele simple - binare şi ternare până la cele de tipul peatame- 
trio şi hexametric, sau ia cele ale distihului elegiac şi ale ver- 
surilor logoedlce de mixtură. 

Se face, în scest punct ai discuţiilor, o trimitere fericită 
de rezonare directă a ritmurilor antice în universul folcloric ro- 
mânesc ceea ce constituie încă o dovadă a spiritualităţii noastre 
milenare. 

Se analizează, de asemenea, procesul general al translărli 
metro-ritmice din zona poetică în cea muzicală determinând - printre 
altele - şl struoturile formale în creaţia universală simfonică, 
vocal. -simfonică şi cea în genul liric. 

Acest amplu şi complex fenomen se datorează în primnl rând - 
după cum demonstrează autorul - tradiţiei creştine care a preluat 
şi a reformulat - într-un autentic proces anamorfotic - elemente 
ale culturii antice greco-romane prin contribuţia unor mari persona- 
lităţi eclesiastloe ale epocii patristice. 

Intr-un capitol special (IV) se investighează apoi o serie 
de modalităţi de proieotare anamorfotloă a preceptelor muzicale 
patristioe în perspectiva actuală a artei sunetelor, generând sis- 
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Lucrarea de doctorat a J-lui Şerban Michifor, intitulată. 
" Anamorfoza sacrului în nuzloă *'. are o valoare remarcabilă 
prin abordarea relaţiei dintre religie şi muzică. Intr-o lume 
secularizată, dominată de tehnologie, în care omul pare să se 
orienteze mai mult oătre valorile materiale, lucrarea amintită 
pledează pentru o întoarcere a muzioii la izvoarele ei sacre, 
ca să poată astfel contribui la renaşterea spirituală şi morală 

i* 

a fiinţei umane. Pe parcursul lucrării, autorul face dovada 
unei temeinice pregătiri atăt din punot de vedere muzical, cât 
şi din puiiot de vedere te ologic. Iar, ca orice lucrare originală, 
care se aventurează pe un teren mai puţin bătătorit, cel puţin la 
noi în ţară, în decursul ultimelor decenii, ea are atăt părţi 
extrem de valoroase , care pot contribui la edificarea celor 
interesaţi, cât şi unele aspecte care pot fi îmbunătăţite. 

Tăcând această afirmaţie, ne gândim la faptul că teza de 
doctorat a 1-lui Şerban Nichifor scoate foarte bine în relief 
relaţia dintre muzică şi religie în general, dar pune mai puţin 
accent pe impactul pe care îl pot avea asupra muzicii diferitele 
concepţii religioase sau teologice, din trecut sau prezent. 
Religia - înţeleasă oa fenomen universal - este o concepţie 
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abstractă, pe care n-o poţi întâlni în realitate. 

In realitate , întâlneşti doar religia care se manifestă sub ferme 
diferite, cu* ar fi cea meneteistă , sau pantelstă . deistă . sau 
loanenteistă . Pentru a sceate în evidenţă influenţa prefundă 
pe care amintitele ce ncepţil religioase e au aşupra muzicii , 
vem insista puţin în prezentarea fiecăreia dintre ele, 

— - Intr— o concepţie panteistă , cum ar fi cea 1iudistă,Bau cea 
hinduistă, sau multe dintre curentele contemporane, 
muzica tinde prin caracterul ei de melopee - rit*ic şi 
tărăgănat - să-i dea omului posibilitatea să se interfereze fn 
câmpul vibraţiilor cosmice — ca să poată astfel să se dizolve fn 
realitatea impersonală a Marelui Tot, fn Nirvana , Astfel, 
sistemul panteist, fntemeiat pe confuzia dintre llvlnitate 
şi- lu*e — fiindcă ignoră caracterul personal al lui lumnezeu — 
se foloseşte de muzioă pentru a-1 antrena pe om în procesul de 
depersonalizare a fiinţei sale,, să— i anuleze libertatea şi 
să-l facă astfel să depindă integral de legile naturale ale 
cosmosului. Aşa se întâmpla,, de pildă, şi fn tragedia antică 
greacă,, unde orice aspiraţie spre libertate a fiinţei umane era 
strivită de legile implacabile ale universului. 

— Intr-o concepţie deistă , care se situează la polul opus al 
concepţiei panteiste - fiindcă Jivinitatea este de această dată 
izolată in maiestatea transcendenţei , departe de a se mai 
confunda cu cosmosul -, muzica este orientată spre concertele 
măreţe şi grandioase de orgă . Bau spre concerte simfonice 
tot atât de măreţe şi grandioase , deoarece scopul acestei 
concepţii! este acela de a impresiona gi domina omul . Iacă, 
într— o concepţie panteistă, omul pare să fir scufundat fn masa 
anonimă a Marelui Tot,, fn deism omul este ridicat în mod 
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individualist deasupra celorlalţi - uneori atât ie mult, încât 
s-a produs chiar o gravă deviere de la hristocentrismul originar, 
bazat pe Revelaţia dumnezeiască, la o viziune antropocentricii-' 
eminamente profanatoare. Sau, dacă din opoziţie faţă de deism, 
omul se închide în ordinea imanentă a lumii ţi se secularizează , 
aşa cum se poate vedea astăzi, atunci el poate progresa 
din punct de vedere tehnologic, dar din punct de vedere 
subiectiv el începe să facă experienţa vidului spiritual , 
sau a neantului , cum spunea Sartre spre exemplu. In acest caz, 
muzica ia o turnură depresivă , fiindcă omul se simte cotropit 
de spaime şi forte iraţionale subiective, pe care nu le mai poate 
controla. Astfel, deismul ş.i secularismul sunt două aspecte 
ale aceleiaşi realităţi , ale crizei profunde (de sorginte 
materialistă , iluministă ) cu care se confruntă astăzi cultura 
europeană. 

— - In fine,, am dori să mai subliniem că într-o concepţie 

/ 

panenteiştă se evidenţiază prezenţa lui lumne7eu în creaţie, 
nu cu Fiinţa (fiindcă în acest caz s-ar cădea în panteism), 
ci cu lucrarea sau energia divină, necreată . Pe această cale se 
reliefează taina sau misterul ce există în inima universului, 
prin care lumnezeu rămâne atât exterior cosmosului, dar şi 
interior lui . Aici muzica caută să dea aripi sufletului, pentru 
a se ridica spre nobleţea cea de sus - adică, din chip al lui 
lumnezeu să tindă spre asemănarea cu lumnezeu .. Gel ¥nul în 
Tiinţă şi întreit în Persoanele ce formează Sfânta Treime, 
ca model al supremei comuniuni . Aşadar, departe de orice dizolvare 
impersonală a omului,, sau de strivirea acestuia sub «^t-a'ndosrea 
naiestăţii livine, omul este astfel chemat de llserlca Irtodoxă 
să se afirme ca persoană animată de dorinţa omeniei şi a comuniunii . 


/ 
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Tn viziunea ortodoxă - eminamente pnevmat ologi că (acest aspect 
esenţial marcând şi marea diferenţă dintre cultura răsăriteană 
şi cea apuseană) — , muzica este pusă în seviciul transfigurării 
omului în Hristes şl liserică. prin luhul Sfânt . Be aceea, 
muzica din Biserica trtodoxă este numai mualcă vocală - şi nu 


instrumentală. E adevărat că şi muzica instrumentală poate crea 

'ytLtVV C&UJtii frptu£u^ y 

dispoziţii religioase, dar\ / că nu e cântată de glas - prin 


care sufletul participă direct la actul adorări i -, ci executată ie 
instrumente, ea pare ceva exterior şi seamănă cu un excitant 
artificial al evlaviei . Tiu irtodoxie, actul adorării este 
atât de intim şi de personal , încât interpunerea instrumentelor 
muzicale ar înstrăina această trainică intimitate. • liturghie 
catolică, o missă susţinută de orgă sau de orchestră, are 
măreţie teatrală , dar nu are intimitate . • liturghie ortodoxă, 
cântată exlusiv vocal,e un torent de evlavie fierbinte, ca sufletul 
din care izvorăşte . Acesta este unul dintre motivele pentru care, 
într-« lume care se decreştinează, sau care pretinde că trăieşte 

t 

într-o epocă "post-creştină", Brtodoxia a reuşit până acum să 


ăstreze credinţa în 


i poporul să rămână religios î 


Aşa se explică şi motivul pentru care numeroşi teologi occidentali, 
dintre cei mai cunoscuţi, încearcă să depăşească deismul culturii 


apusene (care separă pe om de Bumnezeu şi se află la Baza 
^pozitivismului ştiinţific^ tocmai prin accentul pe care îl 
un pe panenteismul ortodox. 


Ar mai fi multe altele de spus, dar ne oprim aici cu speranţa 
că aceste consideraţii vor conferi tezei de doctorat a 
l_lui ŞerBan Michifor un plus (i'e strălucire, fiindcă prin esenţa 
ei această teză rămâne o lucrare unică şi originală. 


Preot Prof.univ. Ir.r^MITPf GI. PBPESCB 
lecanul Facultăţii de Teologie a fniversităţii 
din Bucureşti 
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REFERAT 


asupra 'taxai da doctorat alaborata da lect.univ. Serban Nichifor 
cu titlul t "Anamorfoza sacrului în muzică", sub îndrumarea 
prof .univ.dr. Victor Giuleanu 


Subiectul cît şi tratarea lui în cadrul taxei lui Serban 
Nichifor denotă existenţa unui oîmp de preocupări ce acoperă nulti- 
plo registre ale gîndirii şi practicii muzicale* Acest evantai 
îşi datorează existenţa în mod evident dorinţei autorului de a 
arăta implicarea problematicii teologice şi a atributelor muzicii 
sacre în planul tradiţiilor diverse , inclusiv ale artei componis- 
tice. Legătura dintre domenii aparent îndepărtate se realizează 
prin conceptul de anamorfoză (care în zilele noastre este legat de 
aşa-zisele transformări topologice). Premizele unificării teoretice 
şi practice din caro rezultă in cele din urmă validitatea demersu- 
lui întreprins de Serban Nichifor se află chiar în calitatea sa de 
compozitor, capabil să cuprindă în cursul actului de creaţie toată 
gama aspectelor dezbătute, prevalându-se deci şi de teza beetho- 
veniană, după care muzica este revelaţie i mai presus de explica- 
ţiile rostite prin cuvinte. Pentru că într-o teză de doctorat ex- 
plicaţiile sînt totuşi indispensabile, iar roadele activităţii ar- 
tistice trebuie să accepte şi transpoziţia în forme lingvistice, 
este nevesar să observăm relevanţa conceptului ales de autor pentru 
a-şi demonstra competenţa. 

In cercetarea lingvistica s-a impus ou evidenţă distincţia 
născută din studiul afaziilor, adică a tendinţelor de absolutizare 
a uneia din cele două axe complementare ale comportamentului ling- 
vistic t selecţia şi combinaţia. Afazia metaforică, adică promovarea 
exclusivă a cuvîntului cheie care iradiază difuz un cîmp de semnifi- 
caţii globale, făcând inutile propoziţiile şi afazia metonimică, 
cea care aliniază în mod riguros gramatical funcţii sau atribute ale 
subiectului, arătînd însă imposibilitatea găsirii unui echivalent^ 
nai concis, reprezfcntă manifestări ale inhibării sau chiar suprimării 

. / . 
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unuia dintre cele două- mecanisme complementare ale limbajului# Ca— 
racterul intraductibil al operei de artă aflată la mijloc intre 
cugetarea ideală şi existenţa materială, cum o consideră Hsgel e 
face ca accesibile in mod direct comentariului verbal in exegeza 
stilistică-să fia pe de o parte existenţa metaforelor obsedante la 
care se referea psihocritica lui Mauron, pe de alta a tehnicilor 
sau a gramaticilor de predilecţie# Este limpede insă că atât unul 
cit şi celălalt# nu ajung să clarifice natura operei propriu-zise 
şi tocmai de aceea Beetboven, întrebat asupra tilcurilor muzicii 
sale# prefera să răspundă executând-o a doua oară. 

In teza lui Serban Nichifor, care propune studiul interferen- 
ţei dintre două planuri extreme ale trăirii muzicii, unul dotat ou 
atributele eternităţii şi altul cu cele ale modernităţii, anamor- 
foza funcţionează ca un liant* ca o notă comună modulată în toate 
cele trei perspective principale? anamorfoza are, evident, valenţe., 
metaforice atunci cind autorul o situează în orizontul sacrului şi 
al idealului, ca c extrapolare şi obiectivare a unui focar perso- 
nal do intuiţii şi inspiraţii* Are trăsături metonimice, atunci cînd 
în capitolul dedicat modurilor glisante , anamorfoza devine o teh- 
nică de- lucru cu efecte imediat perceptibile în planul transfor- 
mărilor materiei sonore şi ar putea constitui o topologic muzicala 
suigeneris. Ia sfirşit, aspiră la virtuţi revelatorii, prin con- 
fluenţa celor două planuri atunci cînd Serban Hichifor se referă la 
trandiţii artistice şi opere finite, fie că suit ale sale proprii 
fie ale altora# 

Intre anamorfoza care reflectă de fapt zvircolirile de şarpe 
ale materiei abandonate de barul divin şi incapabilă să-şi depăşească 
statutul şi anamorfoza din sfera luminii şi al spiritului vesnie 
creator şi insondabil în profunzimile cuvântului aflat la Dumnezeu, 
Serban Nichifor ne sugerează o perspectivă mediatoare s capabilă 
sa clarifice misiunea culturii şi a făptelor de cultură personali- 
zate pe deasupra a ceea ce constituie muzica de cult, în calitatea 
ei de intermediar al dialogului dintre om şi divinitate. 

Intre ideea expulzării disonanţelor şi chiar şi a instrumen- 
tului promovate de tradiţia muzicii sacre şi tendinţa emancipării 
ostentative a disonanţei, exaltată pînă la paroxism de componistica 
de avangardă, există o poziţie ireconciliabilă care, în cazul unei 
opţiuni categorice ar face aproppo imposibilă manifestarea creativi- 
tăţii la nivel individual în sinul culturii# 

• / . 
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R E F E R A T 

privind teza de doctorat intitulată ANAMORFOZA 
SACRULUI IN MUZICA . Autor, ŞERBAN NICKIFOR, 
lector universitar la Academia de Muzică-Bucureşti 

După cunoştinţele mele, domnul Şerban Nichifor este primul 
compozitor român care a abordat creaţia muzicală din perspectiva 
anamorfozei. Este, de asemeni, tot după cunoştinţele mele, primul 
şi singurul muzician român care a studiat şi a explicat - încă din 
anul 1980, la Darmstadt - datele esenţiale ale anamorf ozei cu apli- 
caţii originale la arta sunetelor (vezi studiulî Aplications sonores 
de l’idee d 1 anamorphose ) , revenind apoi asupra ideii de anamorfoză 
sonoră în anul 1982, în conferinţele ţinute la universităţi, din 
S.U.A. şi in anul 1985, la Bucureşti, când rezultatele cercetărilor 
sale de până atunci au fost publicate în revista Muzica, nr.6, a 
Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor. 

Revigorând aceste premize, extinzându-şi cercetările şi în 
zonele filozofiei creştine, Şerban Nichifor îşi cantonează cercetarea 
în sferele sacrului, folosind muzica - într-o viziune proprie - ca 
argument definitoriu al raportului trans cadenţai dintre sunetele 
muzicale şi divinitate, privind totul din perspectiva color mai 
semnificative cuceriri ale cunoaşterii teolog-ice şi ale componisticii 
muzicale universale, realizând astfel prezenta teză de doctorat. 

Este evidenta în lucrare ideea translârii principiilor anamor- 
fozei în sensul de deformare dispersică şi de re-formare ,de re-ansan- 
blare structurală într-o nouă entitate a compoziţiei pornind - cupă 
cum notează autorul - de la cel puţin un element constitutiv în 
vederea obţinerii unui obiect artistic calitativ superior, o operă 
inteligibilă, privită dintr-un anumit unghi de vedere şi punerea în 
ecuaţia a sferei sacrului (în sensul de divinitate = Dumnezeu) cu 
revelaţia artistică (în sensul de inspiraţie în creaţia muzicală) ce 
îşi găseşte motivaţia şi materializarea în excursul muzicologic 
respectiv. 


. / . 
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REFERAT 


Teza de doctorat a d-lui SERBAN ElChlFOR cu titlul 
"Anamorfoza sacrului in muzică" abordează o sferă tematică de un 
interes aparte. Ancorată în egală măsură în domeniile atât de 
diferite aparent, cel ai analizei structurii muzicale şi cel al 
unei semiotici de largă suprafaţă, lucrarea aduce relevante 
date, argumente, puncte noi de vedere. Ea conturează bazele 
unei aprecieri de ansamblu asupra temei , punând în relaţie 
factori structurali, istorici, stilistici, semantici. 

Problema-cheie, etbosul muzical spiritual este privit 
în tratarea tezei nu ca un ansamblu de elemente fixe, ci drept 
o funcţionalitate, un proces transf ormaţional , cu o determinantă 
temporală decisivă. 

Consider că lucrarea aduce o contribuţie remarcabilă 
la mai buna înţelegere a sensului şi mijloacelor prin care 
muzica sacră devine un înalt vehicol spiritual. 


Prof .uni v. PETRE LEFTERESCU 
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AKAJQRgQZA SACRULUI IU «HJLICA 
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Referat 


de 

Viorel Go3u a 


Tema abordată de oompoz torul Serban Nichifor în teza aa de doc» 
toret are un dublu 8vantajt 1) este inedită în muzicologie românească 
3i universală 2). propune o dese lai dere originală Şi în creaţia reli- 
gioasă ( pe lângă cea laică). 

Autorul demonstrează o aprofundare teretLcă serioară, multilaterală, 

cu exemple credibile pentru orice iubitor al inovaţiilor în muzică. 

S— ar părea că Serban Nichifor ar deţine şi o prioritate internaţională 

prin aplicarea anamorfozei la domeniul sacru. 

Lucrarea este bine structurată "teoretic, cu suficiente argumente 

Itiinţifice credibile 3i cred că va obţine - după publicarea ei - o 

recunoaştere de prestigiu internaţional. 

Cred de asemenea că investigaţiile în domeniul tradiţiei creştine 

constituie un slt element original al tezei , fiindcă aplicarea teoriei 

ar aduce servicii muzicii româneşti. 

\ cercetarea / 

De asemenea lui Serban Nichifor asupra lucrărilor de 

fenomenologie românească (S.Celibidsche, V.Giuleanu^ merită a fi men- 
ţionate în mod special. 

Ţinând seama că sfera sacrului opereză cu elemente subiective, 

greu controlabile uneori, nu mă pot pronunţa asupra afirmaţiilor legaţi 

- 1 

de "creştinismul cosmic", de pildă. 

In concluziei 

Serban Nichifor îndrăzneşte să atace un teritoriu virgin în orto 
sunetelor cere merită atenţie 3i susţinere publică. Argumentele teo- 
retice pe care le prezintă în lucrare conving pe cititor 3i demons*»e 
trează o cercetare serioasă, pasionată o autorului. Recomand cu căl- 
duţă promovarea tezei de doctorat. 




Cuprinsul disertaţiei de doctorat "Anamorfoza sacrului în muzică 1 
de Lect.univ,Serban Nichifor, prezentat în rezumat, vădeşte o boga- 
tă informaţie de ordin istoric şi teoretic, în mădură să susţină 
noutatea şi originalitatea liemei dezbătute. De asemenea merită rele- 


va 


tăi în 


I 


mod deosebit abordarea domeniului sacru al artei sonore, care 


în contextul cunoaşterii ştiinţifice contemporane poate adufce cele 

mai valoroase contribuţii în identificarea esenţelor fenomenului 

' 

studiat. Acestea condiţionează cunoaşterea intensiunii şi extensiu- 
nii noţiunii de anamorfoză. 

In perspectiva, istorică este binevenită aprofundarea paralelă a 

% 

antichităţii antice greceşti şi ebraice .Aceasta din urmă prin surse- 


le sale arhaice permite implicarea în studiu a vechii culturi meso- 
potamiene, obiect al unor recente cercetări muzicologice .Cît prive- 
şte antichitatea grec o-romană, relevăm apelul atît la "sistima tele- 
yon" cît şi la genurile diajoic, cromatic şi enarmonic, deoarece ace- 
stea împreună cu "sistima ellaton", deschid orizontul infinit aljseri- 
ilor armonice, cel puţin prin 7 şi 11 (Sib, şi Fa£) ale ace- 

stota. , . • 

✓ • 

Cele de mai sus sînt doar cîteva , succinte , aspecte relevante,- 


i 


ale unei ample cercetări care prîrjbogăţia documentării, originalita- 
tea demersului şi aplicarea pragmatică în compoziţii proprii a prin- 
cipiilor studiate, adevărată "polesis 1 ^ justifică acordarea titlului 
academic de doctor în muzicologie. 

ClujyilWlV.1994 prof .dr. Romeo Jlfci^coiaşiu 


c. 

• o 




J ‘ 




»• ■■ ■ : •zfikztKe.- ■ ■- JrV-tt tttiiRA •» r.-*- 




i 



71CT0" 


. I... 5 I ..*_.I 7 T 
de vedere d*«pre te ’q de doctorat a l"*i 


ier an Nicftifor ".‘nax^rf cza sacr -l*i în anzic'" 


Nefiind muzicolog de profesie, ci doar -n iubitor 
împătimit al artei s 'netelor ,n''-mi pot exprime c opir.ie 
de specialist c"* privire la teza de doctorat s-'p-să azi 
j”*decSţii*Ceea ce pot af irma .c''* ,cred e 1 ’, deplina îndreptăţire , 
este că lucrarea l**i -arban Nic&ifor impresionează prin 

w e « 

bogăţia şi profunzimea doc”mentării,at' t în domeri-1 esteticii 
generale.cît şi în domeniul aplicaţiilor concrete ale 

vw e , ^ 

tezelor s"*sţin”te de a’tor.^erbsn Nichifor re-şe§te să 
fie convin 'ător,spriJinind--gi ideile pe stîlpii rolizi ai 
Tei gîndiri estetice bine conturate §i ai '-nei practici 
componistice marcate prin preţ-’ite realizări, 

xn calitate de cercetător al ontologiei şi 

v W W w w 

^aW&eticii iudaice , vrea - ’ sa sp-*n cîteva cuvinte despre capitol’l 
dedicat de ^erban Nichifor anamorfozelor psalmodice în 

w V w 

spaţial ebraic ori~inar* Vădind o cunoaştere aprofundată a 

V V v r 

temei dezbătute .a^tor"*! face să se simtă, prin transparenţa 

** V/ «w w W w « 

rînd-rilor salojn”* n"*aai ri *ida pătrundere a s" v ’iect"*l ’i.ci oâai 

w w w 1 

ales trăirea l”i autentică, Ce altminteri -pot sta măr+”rie 

~ Sj w ^ 

*"• înn-’mi pentr* - » consonanţa creaţiei r.ichif oriene c-* tematica 

^ v v v 

i"*daic,£ # ln oratori"*! compas de el pe versurile r^le -‘’Rememfcer" . 

- - - - - * • 


ccnaacrety£oToce-'st-'l-*i din -rdeel-'l de nord cc-'oat, 
horthysta-salaszist i,răs"*nă tragice intonaţii ebra ice# Ier în 
opera noastră com-nă "Challenger” .dedicată catastrofei 

w * _ w 

navei cosmice c” acelag n"*me .Nichifor a ar.amorfozat mliestr" atît 
r ,, *ga specifică i , 'daism"*l"’i "^ema israel", cît şi r^găci^nea 
ecumenic creştină "Tatăl nostru" #ji semnif icativ,Iesi,pT ,§i,a§ 
zică, concomitent ,i m bolic^ 



"Anamorfoza. Sacrului în muzica" — teza de doctorat 

a D-lui Lector univ. Şerban Nichifor analizează 

dintr-o perspectivă anomorfotică relaţia religiei 

creştine cu muzica, insistând asupra unor aspecte 

ce relevă raportul de interdependenţă dintre raţiune 
şi inspiraţie, cu aplicare directă în domeniile 

creaţiei şi interpretării muzicale. în acest sens, 
menţionez importanţa deosebită a cultivării acelei 
stări de trăire artistică, ca factor determinant în 

opera de re-creare a discursului muzical în cadrul atât 
de complexului act interpretativ, ce se realizează 
în mod ideal tocmai prin comuniunea - într-un flux 

spiritual unitar - a obiectului sonor, care trebuie să 
fie cunoscut şi a subiectului, care trebuie să cunoască 
în profunzime datele constitutive ale mesajului artistic. 


Profesor universitar ion Oheptea 


Bucureşti 
- 28 Aprilie 1994 



HEÎSEAT 


Apreciez teza de doctorat cu titlul "Anamorfoza sacrului 
în muzioă" a lect.univ. Serban Nicbifor, ca un act temerar în 
domeniu, motivat printr-o evidentă înclinaţie a autorului spre 
sfera relaţiei saoru-prof an, spre analiza sensurilor noţiunii 
în arta sunetelor, în dezvoltarea de-a lungul veacurilor a 
acestui principiu universal, susţinând în aoest sens adeziunea 
la lucrarea sus— menţionată»— 


Prof.univyDAN CUMPĂTĂ 
Academia de Muzioă din^Bucureşti 


Buoureşti, 
4 mai 1994 
AG/5 ex. 



"ANAMORFOZA SACRULUI IN MUZICA" 


- Teză de doctorat a leot.univ. 

ŞERfiAN NICHIFOR 

Teza de doctorat a domnului leot.univ .Serban Niohifor se dis- 
tinge pr intr-o bogată informaţie bibliografică şi un studiu lărgit 
al literaturii religioase pe care o are în vedere. Sub acest raport, 
teza abundă în referiri la texte de bază ale domeniului şi - mai 
ales - muzicale, unde se plasează cu precădere interesul personal 
al autorului şi originalitatea cercetării întreprinse. 

Ceea ce mi se pare deosebire interesant în abordarea ca atare 
a temei sunt referirile privind originea şi evoluţia ideii de ana- 
morfoza în gândirea şi practica culturală şi religioasă multimile- 
nară a tradiţiei - ebraice, greceşti şi creştine - după oum ne-o 
revelează textele la oare se referă autorul şi - în prezent - modul 
personal în care acesta pune problema azi. 

Ideea de anamorfoză, domnul Serban Niobifor a tratat-o atât 
teoretic oât şi compoziţional în repetate rânduri atât în artioole 
şi conferinţe, oât şi - mai ales - în majoritatea lucrărilor sale. 

Faptul că acesta o descoperă în unele principii de bază ale 
religiei şi în dialectica dintre sacru şi profan - cu multitudinea 
de forme sub care ea apare - mi se pare o întreprindere în eg a lă 
măsură temerară şi edificatoare totodată. 

In orice oaz, teza reprezintă un punct de vedere original 
şi foarte personal legat de întreaga evoluţie artistic— creatoare 
a autorului şi o incursiune într-o literatură de specialitate de 
maxim interes atât pentru muzicieni, cât şi pentru cercetătorii 
teologi. 

Ca atare, sunt de acord să i se acorde titlul de doctor în 
muzioologie.- 


AG/3 ex. 
4.05.1994 




Teza de doctorat elaborată de lect. univ. Serb^n Nieh^or 


propune o temă de cercetare incitantă şi originală - "Anamorfoza sa- 
crului în muzică". Domeniu interdisciplinar , necesitînd o informare 
extrem de complexă , zona de investigare dezvăluie cîteva stadii în 
evoluţia ideilor, de la contemplarea §i definirea perimetrului la des- 
ci Crearea multiplelor conexiuni ale principiului Anamorfozei cu arta 
§i, în special, cu muzica, de-a lungul istoriei culturii. Fără a avea 
specializarea necesară pătrunderii tuturor observaţiilor analitice, 
lectorul lucrării 'O'te reţine interesul de excepţie el temei prepu- 
se gi poate descoperi drumul derc'ir în evoluţia unor idei ce erist^, 
chiar la nivelul presupunerilor . «u torul îşi îndrepU. ce -cetirea 


spre cunoaştere analiză, eolicitînd lectorului o cerceta- 

re în vederea une? posibile familiarizări cu tot ceee ce presupune 
preluarea Anamorfozei ca sistem filosofic §i estetic. Serban Nichifor 
reuşeşte, în demersul 3ău, să parcurgă evolutiv viaţa acestui domeniu, 
a.jungînd în finalul demonstraţiei sale să aducă mai mult decît o con- 
tribuţie le nivel de constatare, nrin felul în care, în ^î^tja^Tu- 
crfirii , pledează pentru inte^rsree Anamorfozei printre sistemele de 

crea ţ: e muzicală, cu în propriile elehorări co^roni stice. 

Cumularea tuturor contribuţiilor vti ’>ţi e< ce , patetice şi eoVcstive 
are drept rezjl tst c Tez* de 5 cctor»t. cu ^e°le v: tuţi : n ^oom'-ti ve si 
creatoare, ceea ce defineşte perimetrul u^ei «rt* v 1 ' tSţj menite a ;u«- 
t i '"t cp denlin 'ccnderes titlulu* de Toctor în muzicologie. 

pnof. univ. dr. Gri/ore Somrt» /itinescu 
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asupra tusei du doctorat a dornului loc lor universitar 


ţerban ăichifor 


0 cui tura în car» unica sacră medievalii yi modernă ocupă. un 
loc privilegiat , cultura rauânească,s-a bucurat in epoca na contou- 
p or ană de contribuţii relativ puţine pi îndeosebi morfologice la 
istoria, "elur^-iei crunţi ne ,cu'n apare ni din bibliografia tezei le 
doctorat a d-lui lector universitar turban Michifor /' na iori'osr 
sacrului în . 'Usfcă . 

!!u au fost îndrăznite până acum lucruri de ar.SM :bln şi ie r *a.- 
f urzi no ,de reflecţie .usicală dar şi teologică, privind o te să răi 
de jeneroasă ca cea do fsţ.1. 

Tuna d-lui ichifox* ni se pare, sub acest raport, un r.narcabil 
început .'Răspândire oi .în ordinal, dar deopotrivă în li bi d. ci.- 
culaţio internaţională, vn contribui la îmbojă ^irca. u. i . r ului p 
ritual al i itelectualilor ue la noi ai. din alte oânputi •!» sul tur-' 
Prin i ^u.i^.Ou nn.ci .viple multa secole , românii au manifestat un .oi 
propriu do a -prusie teologică ni de creaţie artistic .Ir. uit:' 
decenii , savanţi de coană şi cercetători devotaţi (cită.n selectiv pi 
părintele I.'O.Pet re. cu/ nne Ponuin^ton ,Hli .Oiobanu ,Titu • : oi:: un, 
lebastian 'arbu 'ucur ,pr. '*• nţâru ş.a. ) au în cert r. aer: 1, iţesc pi 
plan mondial această di .ensiu..o a culturii ro iâneşti .Teza -lui 
Iiiohif or se adaugă acuu, convingător , .acestor eforturi.. 

vpreciind partea de pură specialitate nuzii o o] ocici a teşi, 
erudită, .etodicăt, autoritară! , re lecţia teologului şi a ist o -icului 
ideilor este sti .ulrtă îndeosebi do capitolele privi .d nepus tul*. 


/ 



raai puţin aprofundate panii acum ale funcţiunilor spiri tun io ale 
uzicii.Cu rare eucop ţ i i , :clu rjia sacră este şi azi studia-:' de 
specialişti o iacn!;i ca o;:px*e. ,ie particulară, sub raport i io '.'c, 
a muzicii u i -/or sale , el ar mai puţin ca re. brt intuia :tunl siv: cri or* 
;i ca instr unt al tehnicilor spirituale do îndu .n'iozoirc ,de 
fi jur n ro a o ului.D-l ţ'erban fichifor deschide, în ac o.- te cir aţii, 
rodnice perspective caro , suntem s.: juri, vor incita viitoare; of or tur: 
nl o cititorilor .şi cercetătorilor sensibili la acest do icniu. vr:i .J- 
lojiat al : usicol.ojioi. 

Consideraţiile autorul i tezei despre "Liturjia cosmic;"," 
ica coelantis" , "fu .c jiunoa contemplativă a -.uzicii" , "a.. nor 
2 acrului prin :usic2“ sunt noi în literatura noastră n tiin .i n i ■ , 
da:.‘ şi în scrisul nostru artistic şi mai ales cultural şi du* a. r>. 
cesc căruia i se rezervă în ulti ii ani un loc însemnat , dar un su- 
ficient onofcat prin calitate-, în publicistica ro unească. 

fete evident c. : . prin de; ’ers , informaţie ampl demon;; tr 
stăpânire a surselor şj capacitatea analizării unui funo- ou - fi; dc 
sp.c'al nl cu.lt urii u .ivorsale , lucrarea d-lui ilichj. for îi justific: 
"r. mod eminent acordarea titlului de doctor în muziool o jiu . 

Apre-'iorilo noastre pentru autor şi teza se. au, îns ,şi f.lj 
finalitate .Cum ar fi posibil ca, prin răspândirea mesajul i cuprins 
în această carto, să. fie stimulate studiile de muzj.coloj.io nar.r 
fo.-.ânia şi cuuoaş • turca locului creaţiei rnuzicolojtce româneşti. în 


lu -.o ? 
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fond . Virji 1 ândoa 
Profesor 1:- -'uruit 'ten d . Te ol o i 
Ti i vomitaţii di. luau rom ti 





Tn teza sa de doctorat intitulata "Anamorfoza Sacrului 
în muzici", Dl. Şerban Nichifor, lector universitar la 
Academia de Muzică din Bucureşti^ şi— a oropus s^ trateze o 
temă mai puţin exolorata, având ca punct de plecare 
ay'ta muzicali oaleo— creştini , ce a determinat cristalizarea^ 
în perioada oatrist ică ? a coordonatelor fundamentale ale 
cAntării bisericeşti , atAt în Răsăritul cAt. si în 
Apusul Ruronei. 

ReliefAnd soecifî ci* atea dezvoltării artei creştine 
de-a lunfrul timpului, autorul abordează fenomenologic 
o serie de zone interdisciolinore, situate la confluenţa 
teolosiei şi muzicologiei, evidenţiind tocmai caracterul 
transcendental, aoofatic al trăirii muzicale, ca experienţă 
duhovnicească, în acord cu scrierile unor mari mAnditori 
ortodocşi dedicate cunoaşterii stării soiri tualo Te hotarul 
între aoofatic si cata^atic - taină si descoperire, 
perceperii isihaste a enerriilor necreate ce iradiază din 
insondabil a Viaţă dumnezeiască a Prea Sfintei Treimi. 

Tntr-o lume ameninţată de secularizare, lucrare^ 
nlpdează oent.ru o reîntoarcere a muzicii - ca artă 
eminamente latreutică, cu valenţe nnpvmatolosice - la 



Bucureşti, ?7 Aprilie 1994 
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Compozitorul Şerban Nichifor, lector universitar la 
Academia de Muzică din Bucureşti, s-a învrednicit 3ă 
studieze în ultimii patru ani şi Teologia, urmând astfel 
să-şi susţină în curând şi o teză de licenţă ia Catedra 
de Muzică bisericeasca, sub îndrumarea subsemnatului 0 

Paralel s-a înscris la doctorat în cadrul Academiei de 
Muzică din Bucureşti, facultatea de compoziţie, muzicologie 
şi pedagogie muzicală, elaDorând o teză de doctorat ce 
tratează " Anamorfoza Sacrului in muzica " , sub 
conducerea venerabilului Profesor universitar doctor 
Victor Giuleanu, fost multă vreme Rectorul Conservatorului 
bucureştean. 

Spirit inteligent şi iscoditor, cu o putere de muncă 
uluitoare, talentatul compozitor Şerban Nichifor, ale cărui 
lucrări muzicale s-au impus în repertoriul simfonic 
românesc şi universal - căci multe dintre acestea au fost 
premiate în ţară şi în alte centre muzicale ale lumii, cu 
prilejul unor festivaluri sau concursuri internaţionale - 
şi-a asumat o sarcină foarte grea, pe care îmi place 3a cred 
că o va duce la bun sfârşit şi va avea succesul scontat şi 
pe plan muzicologic. 

în elaborarea acestui subiect cu tentă filosof ico-teologica 
ce îl preocupş, ce-i drept, de mai mult timp, de mare ajutor 
i-au f o 3 1 studiile teologice, pe care în curând şi le va 
încheia - sperăm din tot sufletul, cu mare succes şi cu un 
real folos pentru formarea complexă a unui om de cultură care 
priveşte lucrurile dintr-o perspectivă mult mai largăo 

./o 
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Aceasta iese în evidenţă mai ales în capitolele ce 

tratează probleme de muzicologie-f ilologie bazate pe 
cunoştinţele de limbă ebraică, greacă, latina, 
arheologie biblică. Vechiul şi Noul Testament, 
teologie dogmatică şi simbolică, liturgică, patrologie, 

muzică bizantină, morală creştină, drept canonic, etc. 

în acest sens, remarcăm - spre exemplificare - câteva 
titluri şi subtitluri din cele cinci capitole ale lucrării: 

Capitolul I : Muzica Vechiului Testament - izvoare ale 
anamorfozelor psaltice; Cartea Psalmilor; Regele uavid şi 
"cetele cântăreţilor" (organizarea vieţii muzicale sacre); 

aspecte ale modalismului ebraic» 

Capitolul II : Proiecţii ale artei sunetelor in lumina 

scrierilor neotestamentare ; grupaj tematic general al 
referirilor muzicologice în Noul Testament 0 

In aceste două capitole, autorul analizeafcă toate 
noţiunile referitoare la arta sunetelor şi la organizarea 
vieţii muzicale şi liturgice in Vechiul şi Noul Testament. 

Capitolul III : Importanţa Tradiţiei în procesul de 
cristalizare a ethosului muzical creştin; originea comună 
a şcolilor muzicale creştine in raport cu spiritualitatea 
elină; noţiuni fundamentale de prozodie şi metrică latină, 
în perspectiva dimensiunii "ritmopoetice" a muzicii; 
muzica bisericească in epoca patristică - fond comun, 
formulări, sinteze; modalismul creştin; ritmica psaltică, 
apariţia şi dezvoltarea semiografiei muzicale creştine; 
formele muzicii paleo-creştine . 

In acest capitol, autorul scoate în relief contribuţia 
importanta adusă de Sfinţii Părinţi râsăriteni şi apuseni în 

A 

spaţiul muzical liturgic creştin. In acest context, 
considerăm că ar fi fost foarte importantăTanalizarea 
Hexaimeronului Sfântului Vasile cel Mare. 

o / o 
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C apitolul IV : Reformulări ale timpului, spaţiului 
modal şi formelor muzicale liturgice;. anamorfoze rituale 
creştine ; 

Capitolul V ; Liturghia cosmică - repere estetico-dogma- 
tice ale muzicii sacre; timpul sacru şi funcţia 
contemplativă a muzicii în lumina principiilor filocalice 
ale spiritualităţii ortodoxe. 

Iată, aşadar, că toate cele cinci capitole ce alcătuiesc 

teza de doctorat a muzicianului şi teologului Şerban Nichifor 
dezvoltă probleme de filosofie muzicală bazate pe cunoştinţe 
de teologie, liturgică, patrologie, studii biblice, 
muzică sacră, etc Q 

Astfel, lucrarea este foarte utila nu numai pe plan 

totodată este şi ucenicul nostru, îi dorim din tot sufletul 
mult noroc în obţinerea titlului de doctor în muzicologie „ 



Preot Prof .univ.Dr. NICU mOLDOVEANU 


Şeful (Jatedrei de Muzică bisericească 

din facultatea de Teologie Pastorală Ortodoxă a 

Universităţii din Bucureşti 


Bucureşti, 21 Februarie 1994 



ANAMORFOZA SACRULUI IN MUZICA - Ceză de doctorat de ^ERBAN NICHIFOR 

In ansamblul forjelor de manifestare a gândirii religioase, 
de afirmare a conştiinţei omului ca fiinţă investita prin actul genezei 
cu o inaltă îndatorire morală, muzica îndeplineşte o funcţie specifică, 
în sincretism cu poezia sacră, cu meditaţia teologică, cu filozofia 
fundamentată pe credinţă, pe principiul revelaţiei divine» elaborările 
pVopVii aridei aun^elor se explică prin legităţi autonome, de ordin a— 
custic şi având o finalitate estetică^precum şi prin profunde rapor- 
turi cu viaţa spirituală în ansamblu ce caracterizează sferele largi 
ale societăţii umane in devenirea sa» In. acest context, muzica generată 
de credinţa creştină reprezintă o realitate complexă în care moştenirea 
unor valori de artă sacră precreştină, de filiaţie biblică precede şi 
se îmbogăţeşte organic cu aportuli înnoitoare venite succesiv în timp şp 
spaţiu ca expresie a fertilizării gândirii şi sensibilităţii de crezul 
care înobilează fiinţa umană după chipul şi asemănarea lui ...umnezeu» 

In acest dublu substrat de structură şi eypresivitace specifică, 
relativ autonomă, şi de domeniul de complementeTltate organică rezidă 
perenitatea arsei muzicale sacre, inepuizabila ei forţă de regenerare, 
am spune tinereţea ei fără bătrâneţe şi viaţa fără de moarte. Dacă 
acesta este fenomenul pe care îl sesizăm aealungul epocilor de istorie 
a muzicii sacre creştine, esenţa e3te desigur tăinuită privirii imediate, 
constatătârit concrete, palpabile. Asumandu-şi considerabila trudă şi 
temerarul gând de a afla drumul spre explicarea vocaţiei sacre a muzicii, 
lectorul universitar ^EKBAN NICHIFOR propune ca Alfa şi Omega ale 
acestui demers principul anamorfozei, al cărui înţeles îl preia din- 
tr-un larg spaţiu de gândire teoretică şi de elaborare creatoare, in- 
clusiv din compoziţia proprie cu vii ecouri in. viaţa europeana, pentru 
a-1 aprofunda, propriu zis in raport cu domeniul muzicii sacre. ^orecie| 
că lucrarea realizată de autor in vederea obţinerii titlului de doctor 

în muzicologie constituie o admiraDilă reuşită, un opus de interes 

. / . 
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primordial in exegeza de referinţă, prin ampioarea investigaţiei 
teoretice, prin profunzime- ,i subtilitatea analizei. Notez totodată 
necesitatea oomplectării materialului ou idei şi concretizări 
originale pe tema abordată cuprinse In opere elaborate In spaţiul 

spiritual romanesc, de la Beliberatlo su nra trt», ^ .... 

fiuerorum scrisă de Glrardo de Sagredo In Urbs «orisena (Banat) in 
perioada 1033 - 1046, pană la lucrări de Nicolae Olahus, Johann 
Heinrich Alstedius, Petru Cercel, Antim Ivireanul eto. Există şi 
o sfera de detalii care comportă revederea, ca de exemplu atribuirea 
apartenenţei la Români a lui tliceta de Remesiana, afirmaţie neltgi- 
timată atat din punct de vedere al timpului cat şi a) spaţiului 
Ia care a activat ilustrul creatorii pciasifât. 

v- O- u c UlUM iM J. (Jill POK . 


3ucureşti, p IV. 1994 
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In atentia I2apnliei994 

Domnului Conducător Ştiinţific Bucureşti 

Profesor Universitar 

dr VICTOR GIULEANU 


subsemnatul Comeliu Cezar, membru al Uniunii Compozitorilor din România si 
profesor asociat la Catedra de Compoziţie a Academiei de Muzica din Bucureşti, 
urmare primirii rezumatului tezei de doctorat cu tema « Anamorfoza sacrului în mu- 
zica » de Dl. Lector Universitar Serban Nlchlfor, va aduc la cunoştinţa următoarele 
opinii: 

Dl compozitor Serban Nichifor este un nume cunoscut în aria muzicala 
româneasca având de asemeni numeroase premii si participări muzicale în 
străinătate. In prezent urmeaza cursurile Facultatli de Teologie din Bucureşti. 
Prezenta teza de doctorat reprezintă - după opinia mea - o încercare de contopire 
într-o viziune proprie holista preocupări estetice mai vechi ale autorului si actu- 
alele cercetări impuse de învăţământul religios. Recitirea tuturor datelor istoriei 
muzicii în cheia « anamorfozei » intenţionează sa atribuie acestui procedeu 
stilistic harisma unei legltati culturale. (Este o încercare posibila deşi momentan 
marcata mal degrabă de originalitate decât de discernământ. 

Sunt prezentate astfel sub specia anamorfozei muzica vetero si neo- 
testamentara, prozodia si metrica latina, muzica bisericeasca în epoca patristica, 
timpul si spaţiul modal al formelor muzicale liturgice, persepctivele "mişcătoare 1 * 
ale scărilor glisante. "Liturghia cosmica", timpul sacru sl funcţia contemplativa a 
muzicii în lumina principiilor filocalice ale spiritualităţii ortodoxe, etc. 

... « Redus la relaţia binara fundamentala Sacru/profan, declara autorul, acest 
proces anaraorfotlc a fost Ilustrat (convertind principiul "solve et coagula" al 
alchimiştilor medievali în moderna raportare a "integrării" la "entropie") si în 
parapsihologia contemporana prin evidenţierea subordonării conţinutului material la 

realitatea info-energetica (manifestata prin subdomeniile bioplasmatice si fizice). » 

De asemeni autorul nu se sfieste sa afirme ca « i deea de anamorfoza o găsim expusa 

încă din Antichitate, ca de pilda în teologia ebraica , (s.n) ce se baza pe gindirea 
cabalistica în demonstrarea multitudinii modalităţilor de exprimare a numelui lui 

Dumnezeu prin permutarea literelor componente ale tetragraraei lod-He-Vau-He». 
Lăsând la o parte faptul ca "teologia ebraica" nu se putea baza pe o gândire 
care avea sa opara abea în sec. 12 d. Cr., în Franţa, la primii cabalişti din 
Languedoc (v. Gershom G. Scholem, Les Orlgines de la Kabbale, Paris, Aubier- 
Montaigne, 1966) - sl mai degrabă inversul poate fi probat, până la un punct, sl 
anume: Cabala se baza pe gândirea ebraica - dar modalitatea de a integra 



Socrul, toate muzicile de oriunde sl de oricând, toate estetldle sl filozofiile de 
oriunde sl de oricând sub măruntul patronaj al unuia din nenumăratele procedee 
estetice, procedeul anamorfozei, poate reprezenta - după opinia mea - un 
demers evident subiectiv (eventual poetic) sl prea puţin unul ştiinţific, muzico- 
logic. Sub impulsul unei continue "anamorfizarl " ne-am putea întreba cum de A. 
€lnste!n a omis sa-si denumească teoria relativităţii drept "Teoria anamorfozei 

generalizate". 

Un capitol mai puţin arbitrar pare a fi "Postfaţa" unde gruparea într-un index 
de lucrări muzicale ordonate tematic după anumite criterii arhetipale, arhetipul 
uranian. solar, lunar, acvatic. Ilthlc. teluric, etc. se apropie de o metodologie 
coerenta, într-un domeniu unde adesea orice Incoerenta se poate pretinde 
providenţiala. 

In concluzie consider ca lucrarea Dlui prof. Serban Nichifor «Anamorfoza Sa- 
crului în muzica» constituie o încercare de abordare a fenomenologiei muzicii pe 
un versant riscant, acela al supradimensionării unei opţiuni estetice proprii. 

Dar orice autor îsl poate, desigur, asuma orice risc. 


Cu toata consideraţia, 

/ r 
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APRECIERE 

asupra tezei ele doctorat ANAMORFOZA SACRULUI Iii MUZICA 
de Lector universitar $erban Nichifor 


Mă obişnuisem sa recunosc în Şerban Nichifcr-compozitorul, inspiraţia, 
talentul rematcabil , de o autentica forţa şi o uluitoare varietate a invenţiei 
melodico-ritmice , alături de o excelentă structurare a materialului muzical. 

Acum, parcurgând docta sa teză ANAMORFOZA SACRULUI IN MUZICA (Conducător ştiin- 
ţific ,Prof. Dr. Victor Gduleanu ),am avut revelaţia unui Şerban Nichif or-muzicolog 
şi istoric muzical profund, cu aspiraţii spre exhaustivitatea documentării, sin- 
tezei şi creativităţii de asemenea în domeniul cercetării. 

Lucrarea mi se pare remarcabilă în primul rând prin tema aleasă, fascinantă 
ca punere în ecuaţie a două teritorii esenţiale de spiritualitate ale omenes- 
cului : religia - expresie a Sacrului şi arta muzicală - transfigurare a acelu- 
iaşi Sacru. In al doilea rând, dar nu mai puţin vrednică de apreciere este serio- 
zitatea demersului analitic-sintetic , ca şi deschiderea aceasta dubla, propusă 
de către cercetător , asupra transcendenţei, pe de o parte, şi asupra a ceea ce 
numim "profan", pe de altă parte. 

Am avut , aşadar , satisfac ţia aleasă de a urmări, in lucrarea ANAMORFOZA. SACRU- 
LUI IN MUZICA ,o abordare teoretică de excepţie a istoriei muzicii din punctul 
de vedere al unui investigator al fenomenului muzical în devenirea sa istorică, 
dar şi din cel al teologului preocupat de exprimarea pe care muzica o dă faptu- 
lui de credinţă. 

Expunerea şi demonstraţia sunt excelent structurate, bibliografia, foarte vasta, 
este folosita cu maxima eficacitate şi ambele, sunt echilibrate d^ creativitatea 
originală a autorului. 

Având în vedere valoarea deosebită a tezei, susţin acordarea titlului de DOC- 
TOR II ..UZICOLOG-IE Domnului ŞERB AN NICHIFOR. 





Bucureşti , Mai 6,199*+ 


APRECIERE 

asupra tezei de doctorat a Domnului lector univ.yeroan Lichifoi , 
ANAMORFOZA SACRULUI IE MUZICA 


Anamorfoza sacrului in muzica este o lucrare pe cât de erudită şi 
riguroasă ştiinţific , pe atât deinteresantă şi de bine construită în 
sensul eficienţei parcursului expozitiv propus . 

După prezentarea principiilor generale şi a parametrilor de bază 
ai anamorfozei sonore, se analizează, în diacronie , anamorfotica muzicală, 
de la perioada paleo-creştină, veterotestamentară, la epoca ecumenicităţii 
patristice ce a dus la formarea fondului muzical creştin specific şi 
ajungând până la aplicarea tehnicilor anamorf otice vechi în componis- 
tica universală şi romanească, xn contemporaneitate. 

Perspectiva abordării temei este una complexă şi profundă, dat xiind 
că excursul se vădeşte a fi triplu : muzicologic , filosof ic şi teologic. 
Aceste trei "paliere" ale analizei se întrepătrund şi se echilibrează 
perfect, astfel că lucrarea rămâne centripetă, oferind , în plus, deschideri 

incitante spre interdisciplinaritate . 

3e remarcă ţinuta strictă în administrarea probatoriului ştiinţific 
( bibliografie , jalonare etimologică, contextualizare lexicală, aparat cri- 
tic, în genere ),ca şi retorica argumentului. Aceste caracteristici 
specifice demonstrează docta, desăvârşită stăpânire asupra subiectului 
tratat, dar şi asupra celor mai productive cai şi mijloace de abordare a 
sa. 

Având în vedere valoarea remarcabilă a acestei teze de doctorat, 
susţin acordarea titlului de DOCTOR IN MUZICOLOGIE domnului lector 
universitar Şerban lîichifor. 

c* 

Kihaela Gafencu- Cristescu 


filolog 


Referat 


asupra rezumatului Tezei de doctorat 
a lomnului Lector univ. Şerban Nichifor , 
intitulată "Anamorfoza Sacrului fn muzică" 

Intr-o lume secularizată, dominată de latura tehnologică, pur 
materială, rolul oulturii fn general şi cel al muzicii fn special 
par a fi' reduse la aşa-numitele "activităţi de divertisment", marcate 
însă nu o dată de accentele total anti-umane,. anti-fiziologice ale 
unor foarte mediatizate curente cu un pronunţat csracter luciferic. 

In acest conteoct de profundă criză spirituală,, lucrprea de doctorat 
a B-lui Şerban Hiichifor are ca obiectiv principal tocmai reliefarea 
funcţiei sacre a artei sunetelor. Je aceea, autorul insistă fntr-o 
investigare muzicologică a izvoarelor scripturistice, punând fn 
evidenţă o serie de mărturii referitoare la natura revelată a muzicii 
şi la misiunea sacramentală a muzicienilor, ce erau,fncă din vremea 
Regelui Javid, incluşi fn rândul leviţilor, al preoţilor cultului 
mozaic. Acest edificator argument are o pondere deosebită şi fn 
demonstraţia pe care autorul o face fn sprijinul ideii de reconsiderare 

i 

a arteii sunetelor ca domeniu sacru,, peren, menit să ofere oamenilor 
fn primul rând una dintre căile cele mai directe de comunicare cu 
Jumnezeu, 


Prof. univ. Octavian Saviţchi 
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APRECIERE 


ixiî ultimul s 


ele "t s z a 

de doctorat 

ele afirmate anterior. 

tatea de 

a-şi alege su- 

>erdat cu 

mai mult curaj 


Iri contextul disciplinelor umaniste, muzicologie românească 

fert de veac s-ă impus cot mai mult prin volume cu in- 
terpretări de rigoare ştiinţifică a fenomenului muzical şi prin 
originalitatea punctelor de vedere. Numeroasele 'tez- 
din ultimul timp demonstrează de asemenea, cela 
Este evident că doctoranz 

biacte fără nici o restricţie; astfel au abordat cu mai mult curai 
şi sfera muzicii sacre- Unii cercetători s-au simţit atraşi ce teme 
concise , inspirate de muzica bizantină - ştiut fiind că România de- 
ţine un imens tezaur de acest. fel. Alţi cercetători însă au abordat 
problema mai generale cum este cea a sacrului şi reflectarea acestuia 
în muzică. Este cazul compozitorului şi muzicologului Serbam Nxcnxtor 
care prin Ananorfeza sacrului în muzică - şi-a ales un subiect foarte 
vast şi deosebit de interesant, car m aciuaşi. ui~ip ce 

tate, din diversa puncte de vedere. Dificultăţile provin din conoplexi- 
tatea problematicii care este urmărită pe un spaţiu de cca. 3 milenii - 
Sun cunoscător al legilor dialectice- ale dezvoltării, autorul reu- 
şeşte să surprindă cu subtilitate relaţiile între structurile aparent 

disjuncte ale sacrului muzicai. 

Despre muzica sacră ?-au scris studii de referinţă mai a^es în 

dau ?i la mei luosfe do ioşă -«-enint", au o: 3:-*r-.ţf 


0 oremi eră 

absol 

-jt 3 în muzicologia româneasca, nu 

numai prin su 

ci mai ales 

prin 

modalitatea de abordare a acestuia 

şi prin iute 

ţările curaj 

oase 

52 . originale orivind muzica sacră 

orecreştins ş 


creştină ■ 


In Prolegomene, autorul urmăreşte sensurile - ^rcepânc. -u 
purile Cabalei şi până în deceniile 7-9 ale veacului nostru - când o 
..1 


redescoperă anamorfoza 5! sensurile 


1 - r>, 

w N.» - 

1) ^ j_ cicJ. £. Jid 

adânci. Este necesară menţionarea contribuţiei compozitorului Şerban 
Nichifor 1a definirea anamorfozei sonora: "două (sau mai multe; struc- 
turi muzicale aparent disjuncte pot coexista funcţional, fără a con- 
stitui - un colaj dacă răspund condiţiei de a avea cel puţin un 

elsnient constitutiv comun (pg.1-5). 
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:iu este lipsit de interes faptul că autorul tezei da doctorat a 
susţinut comunicări ştiinţifica (1930. 1S32 ) la Dai^stait ( Germania) 
si Ia Universitatea din Michigan şi Ilinois ( S.U.A.) privind această 

LÎP? 

Pornind ce la anamorfoză autorul a defin it se erorii -erect — 




tvarncedcntclâ- între sacru si. pr-ohari.' (.p^.,4-5). 


In continuare, 1 nr.rfi r^a este structurată în cinci capitole dis- 
tincta, riatr ?i aceeaşi problemă - fenomenul ş^a-orfozei - 

prezentat pe epoci, deci ca ‘'proces evolutiv* 1 . 

In 'Opus Del" care are rol de postCa-ă - autorul- include u-r. i-r.de;-: •• 
de lucrări muzicale grupate teoretic - care permită redescoperirea 
arhetipurilor uranian, solar/ eroic , Lunar/.ristic , acvatic, lithid, te- 
luric, ritual, spaţial, temporal, mitul şi simbolul, daci "imagini 
arhetipala şi proiecţiile lor în muzica culta universală şi românească". 

Suntem nnrvinşi că o lucrare ca aceasta, care urmăreşte pe parcursul 
.? f.-rai milenii o orebiarâ atât de dificilă ca anamorfoza sacrului , va 
găsi o largă audienţă în rândul celor interesaţi de acest fenomen şi se 
va bucura de un real succes. 

in- publicarea acostai te 73 de .dnctrjtat, muzicologia românească 
se va îmbogăţi.. cu ? nr-ă n_apcră valoroasă, da o deosebită originalitate. 




APUC IJiRiS 




asupra tezei de doctorat a domnului lect*univ* 

LIClilffG^ . cu tema "Anamorfoza sacrului în muzica*' 

Lucrarea D-lui lect.uuiv. Serban Hichifor se înscrie fără nici 
un dubiu, prin însăşi tematica abordată pe de o parte, iar pe de alte 
parte, prin profunzimea şi vastitatea investigaţiei ştiinţifice în 
domenii prea puţin abordate, în rondul lucrărilor de excepţie şi 

sper de referinţă pentru viitor* 

Vasta (aş putea spune, neobişnuit de vastă) bibliografie conie— 
ră atat lucrării cat şi autorului, calitatea de a "impune" în seneul 
bun si cuvântului, oăci suysa cunoaşterii, prin componentele ei 
constituie întreg eşafodo^J't construcţiei f ilosoiico— religioase şi 
argument 4$uri inteleotual— muzicale, filtrate în mod fer^ciu ^rin 
prizma viziunii proprii » a convingerilor estetice şi etico-religioa- 
se ale D-lui Serban Hichifor* 

Domeniile paralele muzicii, investigate în lumina ideii ana- 
morfozei (poezia, pictura, teatrul) precum şi valenţele permanente 
ale artei sunetelor ou divinul, cu sacrul, vin să întărească crezul 
autorului (foarte convin 0 utor de altfel) • 

Rolul creştinismului poporului roman în regenerarea sa spiri- 
tuală amintit de autor, ne duce cu gundul la oportunitatea lui actua- 
lă, la necesitatea renaşterii spirituale în timpurile de azi, când 
suntem invadaţi de muzica "satanică", nocivă, demolatoare de sufle- 
te, de imagini de groazu, când generaţia tânără este complet dezorien- 
tată din toate punctele de vedere • •• 

Armonia, ca unul din elementele constitutive ale muzicui, pre- 
zentată oa rezultat al armoniei cosnicg apare în real8 sa imagine* 

In lumina celor prezentate in teza de către autor aş adauge 
convingerea intimă ca ceea ce numim capacitate emoţionala, creatoare— 
artistică şi în sensul interpretării, este de origină sacră, cons- 
tituie har divin cu oare suntem înzestraţi unii din noi 


• / • 



Limbajul elevat, fără a fi preţios, dar clar explicit şi 
convingător, erudiţia, capacitatea de sinteză şi în general cuprin^ 
sul voluminos, denotă o foarte serioasă pregătire, un larg orizont 
intelectual şi muzical, precum şi o sensibilitate creatoare impre- 
sionantă. 


Prof.univ. Modest Iftinpbi, 
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rtErsUAT 


_ de-vioclorat ^Anamorfoza Sacrului îu muzică", 

realizată de Donului Lector univ. Şerban Nichifor cub 
conducerea ştiinţifică a Pi'of» univ*.Dr • Victor Giuleanu, 
tra'cează-problema raportului dintre Sucru_şi profan in. - - - 

arta sunetelor, din perspectiva unui concepţii fundamenta t e pc 
teoria anamorfozelor sonore*. In acest sens, -.anamorfoza 
poate j-1 definită - ca- proces evolutiv-— drept o subtillj 
relaţie de traxi sfor mare stabilită intre două sau oai- 
inuite str nemuri ««p^r-eat disjuncte §i bsz«t» t ocnei oe 
reorganizarea elri»-“u telor-constituti • o comune*- - 
_ finind cont do valoarea tezei de doctor uv. , expune in 
rezumatul "Anamorfoza Sacrului_in muzică" ce mi«a_fost - 
pr ezent. t r consider că ea reprezintă un aport de excepţie 
adus cercetării ui uzi ologice româneşti* - - 

Parc Jc B erea .miux be^seuit de bogat nu-itoratii doc. mont ar 

coasli ». uie un modei de cercetare util muzicienilor din 

tocioe-specialitătile. — — - - 

ne asemenea, consider necesară şi traducerea -Ia mai 
multe limbi ue ir •' ulaţie internaţională a acejtei .xiicrărr , 

,, nni.ru prestigiul muzicii româneşti In st* aiuu-aco* 
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B cur eşti, kfa-IV-19^4 
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REFERAT 1 


Intitulată " Anamorfoza Sacrului In muzică ", teza de doctorat 
a B-lui : Şerban Nichifor este centrată pe abordarea raportului 
•rient/Occident Im perioada patristică, ilustrând Bursele, 
punctele de sincronie dar şi marile diferenţieri formale 
ce au impus dezvoltări muzicale paralele şi totuşi convergente 
In finalitatea lor pnevmatologicăy spirituală. 

Structura lucrării delimitează principalele etape ale 
acestui proces de cristalizare a limbajului muzical creştin, 
marcând originea comună a şcolilor muzicale din Răsăritul şi 
Anusul Europei (prin elementele de sorginte ebraică - cântul 
psalmodie, cel antifonic - şi păgână ^ în special litaniile şi 
imnurile greceşti)), contribuţiile esenţiale ale Sfinţilor Părinţi 
în prlmgle opt' veacuri după Hristos (incluzând şi aspectele 
de factură canonică precizate fn cadrul unor Sinoade Ecumenice şi 
locale -jCa de pildă canoanele 15 şi 17 ale sinodului local 
de la Laodiceea/343/» canoanele 66 şi 75 ale Sinodului VIT Ecumenic 
de la Conatantinopol/691/şi canonul 2 al Sinodului VIO? ţcumenic 
dar la Constantinopol/TBTV^sd^ evoluţiile specifice de după Marea 
Schismă din 1 054 treliefând dezvoltarea coordonatei orizontale, 
monodice ; îm melodica bizantină^ şi a celei verticale, polifonice^ 
în cântul gregorian). 

Semnalând simptounele crizei prin care trece cultura muzicală 
contemporană (ca efect direct al fenomenului de secularizare), 
autorul evidenţiază ideea primordială a caracterului eminamente 
revelat al muzicii creştine, ^ce reflectă - în formele ei autentice - 
structura unitară,, sacră, universală şi apostolică a Jisericii, 
ca inyti-tuţie divino-umană. 


RREtT PROF.tJNIV.lR. ALEXAN1RU STAN 


lucureşti, 2t Aprilie 1994 



REPERAT 


Onorată de solicitarea Rectoratului Academiei de muzică oin 
Bucureşti de a— ai exprima aprecierile referitoare la leza de Doctorat 
a Domnului lector univ* serbau Nichifor, cu tema oza sacrului, 

jy^^auzică, doresc aă menţionez cate va aspecte* 

Demersul de sondare a vestigiilor muzicale din timpuri imemoriale 
mi se pare ^in start nespus de dificil şi meritoriu* ca un salt in 
necunoscut* 

Interpretarea şi relaţia intre aceste vestigii muzicale şi 
Divinitate constituie elementul original şi chiar farmecul acestui 
demers îndrăzneţ. 

Devenirea anamorfotică a anumitor elemente* celule* arhetipuri 
ou încărcătură sacră - de-a lungul veacurilor până in zilele noastre - 
este tratată de autor cu o verva, cu o meticulozitate ştiinţifică 
şi o pasiune incandescentă* 

Prop unand u- ş i să reliefeze valenţele superioare ale muzicii* ca 
artă n vibraţiei divine * autorul insistă in analizarea spaţiului şi 
timpului muzical iudeo-creştin şi greco-roaan, in lu m i n a principiului 
anamorfozei sonore. Astfel, sunt ilustrate o serie de elemente comune 
(în special mooale şi ritmice) de natură arhetipală, ale căror refor- 
mulări au determinat cristalizările limbajelor muzicale specifice creş- 
tinismului răsăritean şi apusean* 

In concluzie, autorul doreşte să traseze - într-o perspectivă 
trans-teoţporală - o punte intre arta muzicală paleocreştină şi cea 
contemporană, în sensul unei benefice reîntoarcer i la izvoarele gagre 
ale muzicii . 

Referirile şi citatele din autori şi opere de largă erudiţie, 
aflate la tot pasul, elementele comparative analizate cu Impresio- 
nantă competenţă ne dezvăluie statura intelectuală deosebită a 
Domnului Berban Richifor şi conferă tezei sale de doctorat o bogăţie 
ioeatioă şi de informaţie incontestabilă, interesantă şi foarte 
valoroasă* 


Conf .univ. GDORGLTA STEPANESCU— BARNEA 



Bucureşti, 26*IV*19b*ă 



REFERAT 


fn, teza sa de doctorat "Anamorfoza Sacrului fn muzică", 

Jomnul Şerban Nichifor, lector universitar la Academia de Muzică 
din Bucureşti r şi-a propus să trateze o problemă de importanţă 
deosebită fn reliefarea caracterului revelat al artei sunetelor. 
Bazându-se pe o serie de mărturii biblice şi patristice legate 
de semnificaţia specială a nuzicii atât în cadrul restrâna al 
ritualului liturgic,, cât şi fntr-un context universal, 
autorul evidenţiază aplicabilitatea fn sfera esteticii muzicale 
a unor principii de natură teologică,, ca de pildă cele referitoare 
la cunoaşterea catafatică (logică,, raţională) şi la cea apofatică 
(intuitivă,, trăită) a fondului ideatic - respectiv, a menajului 
divin şi a celui sonor,, ce fuzionează fn cazul muzicii sacre. 
Totodată, această comuniune semantică ilustrează forţa 
transcendentală a muzicii fn general, ca artă a vibraţiei cosmice, 
a Cuvântului (Logosului Creator) formulat prin Sunet, fn această 
ordine de idei r autorul face apel şi la exegeza fenomenologică, 
iniţiată în aria muzicii de Sergiu Celibide che , fn tentativa de 
a descoperii noi perspective fn cercetarea funcţională a fenomenului 
sonor, fn concluzie,, teza de doctorat a B-lui Şerban Nichifor 
propune o continuare a acestor investigaţii fenomenologice 
fn sens anamorfotic,, definind particularităţile procesului de 
regenerare, remodelare şi reflectare a Universului (ca macrocosmos) 
prin Muzică (ca microcosmos). 

* f 1 

LECTOR UNIVERSITAR DOLOPES CHEIiARI U 


Bucureşti, 29-IV-1994 



Serban Klchlfor sete animat în această tentativa teoretici, pe 
oare o reprezinţi teza de doctorat cu titlul -.Anamorfoza eacrulul în 
mU zloi». de o mare ambiţie cognitivi, ou valoare în primul rând recu- 
peratori. Este vorba de a Identifica, mal curând de a reidentiflca 
sacrul în raport cu muzica în ceea ce priveşte natura însăşi a acestei 
arte, situarea sa în ordinea cosmici şl în oe numim de atâta vreme prin 

devenirea sau istoria artei sonetelor. 

Tocmai pentru aceasti Icoană a devenirii, Serban Klchlfor e ales 

o explicaţie, susceptibilă a fi chiar un mecanism al fenomenelor, ana- 
morfoza. îmi amintesc că i-em recomandat doctorandului, cu ocazia exa- 
menului de admitere, să ia în considerare acest principiu, de care -o 
mal ocupase de-altfel. pentru domeniul strict al muzicalului, firi * 
bănuiesc ci o atare vizine^olsemenea extensie. Este acest mod de ac- 
ţionare Şl procedeu -deformator», fără îndoială real şi preţuit de-altfel 
în epocile marcate de manierism (cum este şl cea modernă), având o in- 
fluenţi generalizată dar ale cărei consecinţe, prin exagerare, nu ar 
evita pericolul stricării echilibrului dintre ce a fost dlntotdeauna 
îngemănarea dintre Imuabil şl schimbare, cu infinitele lor forme şl 
nuanţe. Sprijinit pe cea dintâi dintre discipline, ancore» atât în cre- 
dinţi cât şl în raţiune, teologia, autorul Intervine cu o viziune caro. 
cum ne demonstrează, a mal avut tangenţe cu ezoterismul şl cu fenome- 
nele anamorf otice, conducând astfel spre noi deschideri teoretice în 
chiar ceea ce părea a fl fost pentru teologie definitiv stabilit pe li- 
nie dogmatică, in ciuda a ceea ce a afirmat materialismul ateu. teolo- 
gia nu este nici opaci la -evoluţia gândirii- şl nici anchilozată, tar 
minologic mioar. în felul punerii problemelor, îmbrăcând adesea unele 
formulări -moderne- pentru a combate sau a se pune de acord cu supozi- 
ţiile ştiinţelor. 0 nouă perspectivi, din direcţie anamorfotloi. nu 
va pune teologia, ca de atâtea ori în trecut. în încurcături... 



Intr-o accepţiune strict muzicologică, atât de minată astăzi 
de obsesia specializării, parcurgerea problematicii muzicii în quasi- 
totalitatea sa ar putea să pară stufoasă şi inoperantă. Cred totuşi 
că o readucere în actualitate a tot ceea ce a însemnat civilizaţia 
şi cultura creştină, cu sintezele sale iudaice şi greco-romane, si- 
tuate între Orient şi Occident (punct favorizat de întâlnire fiind 
tocmai spiritualitatea românească) este acum necesară - după decenii 
de mistificare doctrinară - şi, deci, justificată să constituie su- 
biectul unei teze de doctorat. Pentru această Întreprindere Serban 
Mchifor dovedeşte capacitate de cuprindere şi deschidere culturală. 
Pentru toate acestea este justificată acordarea titlului de doctor 
în muzicologie. 



dr. Gheorghe Firea 
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Apreciere 


în teza sa de doctorat intitulată "Anamorfoza Sacrului în 
muzică’, Dl. Lector univ. Şerban Nichifor şi-a propus să 
contribuie xa extinderea spaţiului de afirmare a muzicologiei 
româneşti mir-un domeniu mai puţin explorat, având ca punct 
de plecare arta muzicală paleo-creştină şi ca finalitate 
proiecţiile ei in creaţia contemporană universală şi romanească 
(inclusiv în creaţia componistică a autorului). în consecinţă, 
^®rban Nichifor insistă în analizarea unor coordonate 
perene ale discursului muzical creştin, reprezentate prin 
parametrii de ordin modal, ritmic şi formai. De o importanţă 
majoră în acest sens este şi procesul de cristalizare a 
sistemelor modale şi ritmice proprii muzicii creştine răsăritene 
(ortodoxe) şi apusene (catolice) - ambele dezvoltate în baza unui 
fond comun sintetizat în perioada patristică din elemente de 
sorginte ebraică şi elină, ce au fost re-compuse, re-modelate 
(anamorfozate) în conformitate cu datele estetice specifice 
spiritualităţii creştine, expuse încă din secolul al IV-lea d.Hr. 

în operele iundamentale ale Sfinţilor Părinţi Niceta de Remesiana, 
sfielii birul şi Ambrozie de Mediolanum. Remarcăm in acest sens 

promovarea in perioada paleo-creştină a unui modalism diaconic 
şi a unei ritmici simetrice şi uniforme (deduse din alternanţele 

armonioase ale accentelor poetice), ce determinau un stil melodic 
simplu ("cantus simplex" sau "sintomon melos") şi accesibil 
cântării eminamente vocale, în comun, utilizând texte liturgice 
în limba greacă (inclusiv în missa romană până în secolul al 

• i'extura sonora era omufona, „.ar formele oaxacteristice 
(imnul, psalmodia, antifonia) ilustrau continuarea- in mod 
creator - a tradiţiilor muzicale eline şi respectiv ebraice. 

In ultima secţiune a tezei sale, autorul reliefează 
proiecţiile acestui elemente definitorii ale muzicii creştine 
în creaţia actuală. 

Apreciind calităţile acestei lucrări, propun susţinerea 
publică a tezei şi acordare titlului de doctor în muzicologie. 

tknuiux 

Le ct. univ. Rodica Oreinicean 


Bucureşti, 6 Mai 1994 
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Subsemnatul Şerban KICHIFOR, compozitor, lector universitar 
şi doctorand la Academia de Muzică din Bucureşti , 
cu deosebit respect vă rog să binevoiţi a— mi aproba susţinerea 
disertaţiei legate de teza mea de doctorat "Anamorfoza sacrului 
fn muzică" r în conformitate cu referatul şi cu propunerile 
făcute de conducătorul ştiinţific - Prof .univ.Br. Victor GIULEANU. 

Menţionez că r odată cu prezenta cerere, depun şi teza de 
doctorat (în patru exemplare}, precum şi rezumatul tezei 
(un exemplar). 


Cu înaltă consideraţie. 




Rector univ. Şerban NICHITOP. 


Bucureşti, 2 Februarie 1994 


Domnului Profesor universitar Petre LEFTERESCU 


Rectorul Academiei de Muzică din Bucureşti 
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CĂTRE, 

Părintele prof • univtpoPESOU DUMITRU 

Decanul Facultăţii da Teologie Ortodoxă 
A Universităţii din Bucureşti 

Stimate Domnule Profesor , 

Vă facem cunoscut că, în baca ordinului Rectoratului 
m-.lV8.II.1994, aţi fost numit ca membru al Comisia! de 
Doctorat pentru susţinerea tezei d-lui lector univ jiîICHIFOR 
ŞERB AN, intitulată :"Anamorfoza sacrului în muzică". 

Vă rugăm să binevoiţi a întocmi un referat do analiză 

asupra lucrării, în termen util pentru a putea fi stabilită 
data susţinerii* 

f 

Cu deosebită consideraţie , 


R E 0.T -0..R , 

Frtâo univ-* JPetre Lefterescu 

felAîi).!: 


SECRETAR SEP INSTITUT . 


GI/ 2 ex* 




